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NUL N’ECHAPPE DECIDEMENT, AU
JOURNALISME

Mytiam BOUCHARENC

« Nul n’échappe décidément, au journalisme » : c’est Mallarmé qui le
dit. Ou ? Dans son avertissement a ’édition en volume de Divagations, ce
livre « épars et privé d’architecture! » qui réunit des articles parus dans
diverses revues comme I..Artiste ou La Revue blanche et méme dans des
quotidiens comme e Journal ou Le Temps ; dans ce livre qui s’acheve sur
la série des « Grands faits divers » ou le scandale de Panama voisine avec
les attentats anarchistes, remis « sous le jour propre au réve? ». C’est dans
ce méme livre que se trouve la fameuse distinction entre état « brut »,
«immédiat » et état «essentiel » de la parole, que Mallarmé oppose
comme le langage poétique a « I'universel reportage’ », auquel ce numéro
de Mélusine doit son titre et notre modernité 'une de ses grandes lignes de
démarcation.

« L’universel reportage» : il n’est pas indifférent, sans doute, que ce
vocable soit en italiques, a la mani¢re d’une citation ou d’une allusion.
Cest que le mot est a la derniere mode. « REPORTAGE », aurait dit
Flaubert : « Le dénigrer mais tacher de le “relever”, si 'on peut ». Pour
s’étre répandu dans 'usage en méme temps que le « journal a un sou », il
n’en est pas moins encore, quand parait Divagations, en 1897, un
néologisme, que les dictionnaires répugnent a lexicaliser. De I'anglais « 7o
report» qui signifie « relater, rapporter », il fait une timide entrée dans le
supplément de 1877 du Grand Larousse. Associé a la presse a scandale et
aux bas-fonds du journal, ce racolage de nouvelles se distingue de la
chronique ou de I'article de fond comme le futile au sérieux et le tiers-état
a la noblesse de la plume :

[...] enregistrer an_jour le jour, méthodiguement, les incidents les plus
banals, banquiers ruinés, voleurs arrétés, assassins déconverts, procés

1. S. Mallarmé, Divagations, (Euvre complétes, t. 11, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
2003, p. 82.

2. « Un spectacle interrompu », 1bid., p. 90.

3. « Crise de vers », 1bid., p. 212.



gagnés, procés  perdus,  filles  séduites, liaisons rompues, mariages
manqués, amoureux noyés, asphyxiés oun pendus; servir le tout
ensemble [...] agrémenté de spirituelles médisances on de plaisanteries
d’un godit douteux, et parfois relevé, d’une fagon tout a fait imprévue,
d’un trait de morale pharisaique ; — V'vila le reportage, et voila sous
quelle forme il est en passe, traitreusement, de s'introduire, je ne dirai
pas senlement dans le roman, je suis obligé de dire dans la littérature

contemporaine?.

C’est bien ainsi que Mallarmé l'entend lorsqu’il oppose, non pas
exactement la littérature au journalisme, mais le pocte de lactualité au
reporter, ou encore le « poeme critique » au médiocre «narré du fait
divers® ». Dans « Un spectacle ininterrompu », il opere avec netteté la
distinction :

Je veux;, en vue de moi senl, écrire comme elle frappa mon regard de
poéte, telle Anecdote, avant que la divulguent des reporters par la

Jfoule dressés a assigner a chaque chose son caractére commmn®.

Le journal idéal qui se profile a Thorizon de ce propos, dans lequel
Iinsigne « petit reportage » se ferait « Grand fait divers » ou reportage de
I'universel, en un mot poésie de journalisme : voila sans doute le réve qui,
depuis que «le transitoire et le fugitif » ont fait leur entrée en littérature,
hante les relations qu’entretiennent les avant-gardes avec la Muse
Actualité.

Il y a loin, pourtant, de ce réve de pocte a la réalité médiatique de la
presse marchande ; de ce « beau journal enflaimmé » que Breton aurait
voulu tenir entre ses mains a cette Hwmanité « puérile, déclamatoire,
inutilement crétinisante’ ». Alors que le champ littéraire, dans son
ensemble, voit se dessiner des zones d’atténuation du clivage entre
« littérature industrielle » et « littérature désintéressée », ’écart se creuse de
plus en plus entre les groupes d’avant-garde, qui revendiquent une parole
dressée, et la presse qui ressortit a la parole adressée: adressée « aux cent
mille lecteurs imbéciles® » et dominée par des impératifs de lisibilité et

4. F. Bruneticre, « Le “reportage” dans le roman » (1881), Le roman naturaliste, p. 103-
104.

5. « Etalages », Divagations, op. cit., p. 221.

6. S. Mallarmé, « Un spectacle interrompu », Divagations, op. cit., p. 90.

7. A. Breton, « Légitime défense » (1926), Point du_jour, (Envres completes, t. 11, Gallimard,
« Bibliothéque de la Pléiade », 1992, p. 283.

8. R. Desnos, « L’Etoile au front », Nouvelles Hébrides et antres textes (1922-1930), Gallimard,
1978, p. 199.
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d’échange, au sens économique du terme. L’art est «chose privée »
proclame Tzara dans le « Manifeste dada» de 1918: «une ceuvre
compréhensible est produit de journalisme ». Entre «Iécrivain» et
«écrivant », pour reprendre le couple qu’examine a nouveau Barthes
dans son cours du College de France (dont I'une des sous-parties
s’intitule, d’ailleurs, « L’universel reportage»), le divorce semble
consommeé.

« Périlleuse », « dévorante », « confusionnelle », « déshonorante »
activité journalistique a fait, de la part des surréalistes, 'objet d’attaques
rituelles dont la violence ne laisse pas de paraitre symptomatique du
rapport de fascination conflictuelle qu’ils ont entretenu avec le journal.
En témoigne 'emprunt permanent fait a une presse dont ils récusent par
ailleurs les «pouvoirs d’énonciation ». Papiers collés, coupures de
journaux, dépéches, faits divers, enquétes : nul doute que le fantome du
journal hante 'ceuvre surréaliste.

En témoigne aussi, par-dela I'anathéme dont le présent volume
s’efforce de réexaminer les fondements et les ambiguités, la tentation du
journalisme qui a touché plus d’un surréaliste et revétu des formes
diverses : activité parallele ou véritable carriere professionnelle, simple
excursion ou poursuite, sur un autre plan, de I'engagement surréaliste...
Redécouvrir ou découvrir, sans prétention a I'exhaustivité, ces articles
dispersés et pour nombre d’entre eux inédits, constitue I'une des lignes de
force de cet ensemble, auquel ne préside aucune volonté de
requalification systématique des minores en « ceuvres vives». Son seul
dessein étant d’« envisager », enfin, une activité que l'on s’est jusque la
contenté de simplement « dévisager », pour emprunter ici a la formule de
Cocteau. De 'envisager sous I'éclairage de I'Histoire, que ce soit celle du
journalisme comme des idéologies ; de la sociologie qui nous rappelle que
les attitudes et les positions du groupe surréaliste ne sont pas étrangeres
aux stratégies en cours dans le champ littéraire ; de la poétique, enfin.

Surréalisme et journalisme doivent-ils étre percus contradictoirement ?
Ne peut-on étre surréaliste dans la pratique du journal? Et
réciproquement, passe-t-il quelque chose de larticle a 'ceuvre ? N’en
serait-il rien, que lactivité journalistique ne saurait étre tenue pour
«nulle », dans la mesure ou elle touche a la notion d’engagement, aux
liens du réve et de I'action, comme a la question du réalisme, aux réseaux
de sociabilit¢ hors le groupe, bref, a la vie réelle des acteurs du
mouvement. A ces interrogations, on trouvera ici des réponses, en forme
de pistes, parfois, qui conforteront mais aussi surprendront a certains
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égards les représentations que l'on peut avoir du surréalisme et de ses
improbables avatars.

A travers Pordre de présentation de ce volume, un parcours de lecture,
non contraignant, est proposé. Un premier volet de contributions aborde
la question sous un angle général, grace a des études d’ensemble. La
seconde partie est consacrée a trois « dossiers » portant sur des organes
de presse ayant a un moment ou a un autre, en France et en Belgique,
recueilli la participation des surréalistes. Un troisieme ensemble présente
des parcours singuliers relevant de stratégies et de pratiques d’écriture
journalistiques variées : celle de Roussel feuilletoniste, de Vitrac
chroniqueur, d’Aragon, de Soupault ou d’Embiricos reporters. ..

« Une fine main gantée de femme », pour finir, levera le rideau sur le
miroir : on y apercevra le surréalisme mis a nu par le photo-reportage
méme.

UNIVERSITE DE LIMOGES
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SORTIE DES MEDIUMS, ENTREE DES MEDIAS

Daniel BOUGNOUX

Les anathemes lancés par André Breton contre la déshonorante activité
de journaliste — qui provoquerent par exemple les algarades du printemps
1923, autour de la participation d’Aragon a Paris-Journal, ou culminérent
lors de la séance du 23 novembre 1926 ou furent « examinés », avant
exclusion, Artaud ou Philippe Soupault — ne se réduisent pas a des
querelles passageres ni superficielles, mais elles dessinent, il me semble,
une ligne de clivage fondamentale. La guestion du journalisme, qui agitait
déja Balzac, Flaubert, Barbey d’Aurevilly ou Mallarmé, indique en effet
une mutation profonde ou un malaise dans la graphosphére. Comment le
temps long et les grands récits de la culture vont-ils résister a la
fragmentation des dépéches et aux urgences de I'actualité ? Ou ménent les
nouveaux modes de saisie du réel, les nouveaux rythmes de production de
I’histoire » Comment représenter le présent, et quelles chances a I’écriture
d’investir /e be/ aujourd hui ?

MAUDITS MEDIAS

Les élites de la culture francaise au XIX¢ si¢cle avaient édifié un barrage
entre les écrivains et la corporation montante des journalistes, cloués au
pilori par Théophile Gautier dans sa préface a Mademoiselle de Maupin
(1834), ou par Zola dans celle de Lz Morasse (1888) ; menacés par le flot
envahissant de I'information, les artistes réagissent au nom de l'art pour
lart, de Pautonomie de I'ceuvre ou de la pensée. Avec Mallarmé en
particulier, le sacre de I’écrivain aboutit a glorifier une écriture posée au
bord du néant: Rien, cette écume, vierge vers... Les servants de ce culte
insisteront a I'envi sur la pureté, 'impersonnalité, I'intransitivité ou la
réflexivité d’une écriture « authentique », qu’on ne saurait confondre avec
Luniversel reportage. Inversement pourtant, il ne serait pas difficile de
montrer comment, au fil du XXe siécle, les frontiéres entre artiste, le
penseur et le journaliste s’abaissent, et comment les sciences humaines ou
quelques philosophes participent a ce brouillage ou a cette « déconstruc-
tion », visible dans les réflexions d’un Barthes, d’un Foucault ou d’un
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Derrida. Bien loin de patler le « jargon de authenticité! », ou de protéger

dans une distance arrogante les mondes « purs » de 'académie, de I'art ou
de la science, ceux-ci consideérent avec intérét le journaliste et le
commerce, infiniment impur en effet, des mwédias. C’est qu’ils pensent loin
de tout accés authentique a I'Etre, qu’ils savent que Pautorité se construit
médiatiquement et se négocie, et qu’il n’y a pas de ligne directe avec la
Vérité.

Quelle fut, dans ce cadre général, la position adoptée par les
surréalistes ? Leur haine de l'art pour l'art et de la posture esthete, leur
gott du jour éphémere? et d’'une vie mélée, sensible dans I'élection qu’ils
font de la rive droite et des grands boulevards ou se brasse I’énergie des
affaires, Pattrait sur eux des affiches, des faits divers ou des mille et un
signes errants d’un désir collectif, anonyme, avaient de quoi favoriser une
sympathie entre le groupe de Breton et les productions hétéroclites des
médias. Plusieurs raisons de fond disqualifient pourtant le journalisme,
dénoncé par Breton comme le plus triste moyen, partant de n’importe o,
d’arriver quelque part. Et §’il est toléré comme un pis-aller alimentaire, et
passager, a Desnos, Vitrac ou Aragon. Ce dernier se voit reprocher, au
moment de sa gestion brillante mais éphémere de Paris-Journal (mars-
avril 1923), de confondre « ce qui lui sert de raison de vivre avec ce qui lui
sert d’idéal ». Bassesse, inculture, conformisme et vénalité demeurent en
effet les traits les plus communs de la plume journalistique, toujours préte
a s’offrir aux pouvoirs économiques, politiques, culturels. ..

A ces reproches traditionnels, le surréalisme ajoute un motif de
discorde ou de désaccord tiré de sa propre pratique artistique ou
philosophique : n’est-il pas, en tous domaines, I'exercice d’une « dictée de
la pensée» et d’'un automatisme qui met celle-ci en prise directe sur
I'inconscient, ou sur des événements assimilés au vent de /éventuel ? Face au
monde labotieux et douteux des médias, le surréalisme ne se réclame-t-il
pas, dans Pécriture automatique, dans les chocs visuels prodigués par la
grande ville ou par la peinture, dans les éclats des réves, des collages, des
cadavres exquis, des rencontres de hasard et par-dessus tout dans le coup
de foudre amoureux, d’une pratique et d’une culture de l'immédiat ? Fort,
par ces expériences, d’épouser magnétiquement une veine aurifere du
monde ou d’approcher /lz bouche d’ombre, Breton dédaigne de s’expliquer, et

1. Comme dit T. W. Adorno dans son Jargon de lanthenticité : de lidéologie allemande (1964),
trad. E. Escoubas, Payot 1989.

2. « Nana | m’écriai-je, mais comme te voila au gott du jour ! — Je suis, dit-elle, le gott
méme du jour, et par moi tout respire. » (Aragon, Le Paysan de Paris (1926), rééd. Gallimard,
coll. « Folio », p. 54).
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. . L 5 < A : . >
il pose volontiers au mage ; il n’a guere le gott du dialogue, ni de 'espace
public hérité des Lumieres ; exclamative plus qu’explicative, sa parole
n’argumente pas. Péremptoire, elle atteste et fascine ; elle désigne une
zone supérieure, un point immobile et transcendant de résolution des
contraires qu’indique aussi le préfixe sur; et cette surréalité ou cette autre
scene ont de quoi dégrader la prose quotidienne et les existences relatives.
td 1 dégrader la pr tidi tl ist lati
narchiste plus que militant, on congoit que Breton demeure rebelle a
A histe pl ilitant, it Breton d re rebell
une discipline extérieure ; trés propice a enflaimmer le désir, son verbe
peut bien déclencher en passant une révolte, comme celle des étudiants
d’Haiti lors de sa mémorable conférence de 1945 a Port-au-Prince, mais il
n’a cure d’organiser durablement une avant-garde, encore moins un parti.
Son gout pour l'astrologie ou la magie I'oriente vers une ontologie fixiste,
que révele aussi sa curiosité pour les spectacles de la nature, finalement
préférés aux mouvements sociaux, aux événements de lactualité et a
istoire. L.a haine du roman et celle du journalisme dailleurs se
Ihistoire. La haine d t celle d li d’aill
rejoignent : pocte, Breton s’éprouve traversé, voire transi, par le message
antomatigue, mais celui-ci n’a pas la patience de tresser longuement un
récit, et il ne donne pas non plus naissance a des personnages susceptibles
de partager durablement son existence ou de mettre en jeu son identité ;
b
ses flaneries au marché aux puces, les déambulations de Nadja ou
laventure de «la nuit du tournesol», de méme, semblent moins
déboucher sur des rencontres véritables, ou qu’on dirait de l'ordre du
b
monde réel, qu’étre d’avance écrites ou secretement programmées par le
principe de plaisir, et par une reconnaissance spéculaire. Car le hasard
objectif, quand il opére avec le court-circuit du Wiz (mot d’esprit) analysé
par Freud, tourne dans un cercle : il y a de /esprit (du fantéme) dans ces
rencontres, ces objets. L’activité surréaliste aura beau se définir comme
'art des rencontres — « beau comme la rencontre... » —, donc par le choc
b
de laltérité, elle s’en évade dans une surréalité qui mime plus qu’elle
>
n’affronte le principe de réalité, et les turbulences de lhistoire.
Dans un pareil contexte, et confronté a la suspicion de ses amis
b b
Aragon réagit d’abord par la surenchére : e Paysan de Paris traite les
journalistes de « cons, canailles, fientes, cochons3 », et Traité du style leur
consacre un long morceau de bravoure : « On peut, a la rigueur, serrer la
main a un journaliste. [...] Se laver ensuite. Et pas seulement la main
contaminée [...]4». Lui-méme alla jusqu’a mettre 2 sac le bureau des
Nounvelles littéraires, pour un méchant billet de Maurice Martin du Gard. Le

3. Note p. 95 de Iédition Folio.
4. Traité du style (1928), Gallimard, coll. « L’Imaginaire », 1980, pp. 18-24.
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vrai débat, pourtant, se joue ailleurs que dans ces escarmouches qui font
diversion. Les jeunes hégéliens avaient retenu de leur maitre que la lecture
du journal était la priére réaliste du matin, et on sait par plusieurs
témoignages® qua leur exemple, Aragon ouvre ses journées par une
lecture soigneuse de la presse. Comment un intellectuel, ’homme qui se
propose par définition d’influencer ses contemporains, pourrait-il
considérer avec indifférence un journal, une radio ? Le moindre projet
d’éducation populaire, d’émancipation ou de transmission culturelle passe
par la presse, cette « parole faite électricité » selon le mot perspicace de
Chateaubriand. Existe-t-il une autre scene que ces maudits médias pour
servir de médiation — de présentation réciproque et de navette — entre
Iindividu et la communauté ? Marx lui-méme, s’il critiqua durement la
presse, ne cessa toute sa vie d’y collaborer. Et dans un texte de 1927,
Aragon reconnait son role crucial : « Ce qui permet de se faire une idée de
la réalité intellectuelle d’un milieu, d’une époque, ce qui est obyet de critique,
C’est la pensée courante, la pensée qui a cours. La lecture des journaux
n’est pas seule a permettre d’apprécier la ligne de flottaison de la bétise,
ou si vous préférez de I'intelligence en un certain lieu® ».

I y a deux fagons traditionnelles d’échapper a la presse, qui
représentent les deux modeles avec lesquels les journalistes durent
prendre leur distance pour exister comme profession: la posture du
savant, ou de I'universitaire, et celle de I'écrivain ou de Dartiste qui édifie
une auvre. Mais ce qu’on gagne alors en vérité et en beauté se paye par
une moindre vertu de relation ou d’organisation. Clest pourquoi
I'intellectuel francais s’efforce de rassembler en lui les trois hommes, et
I'acharnement avec lequel Aragon s’occupa de journalisme sa vie durant
le rattache de plein droit a cette haute figure. Sans doute a-t-il partagé le
haut-le-cceur  ressenti par Breton devant L’Humanité « puérile,
déclamatoire, inutilement crétinisante, |...] journal illisible, tout a fait
indigne du role d’éducation prolétarienne qu’il prétend assumer. [...] La
vie des idées y est a peu pres nulle. [...| L'Humanité, fermée comme elle
est sur des exclusives de toutes sortes, n’est pas tous les jours le beau
journal enflammé que nous voudrions tenir entre les mains’ », car le

5. « Aragon n’est jamais tres en retard. Le voila. Il a déja lu les journaux en marchant de
chez lui au café. 1l est au courant de la prochaine crise ministérielle, il a dégoté une anecdote
bien parisienne qui le fait rire, il en sait plus sur I'affaire Landru que I'assassin lui-méme [...] »
(. Baron, L.’An 1 du surréalisme, Denoél, 1969, p. 50).

6. « Philosophie des paratonnerres », (Euvre Poétigue, t. IV, Livre-club Diderot, 1974,
p. 103.

7. A. Breton, « Légitime défense » (1926), Point du jour, Gallimard, coll. « Idées », pp. 33-36.
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méme reproche s’entend, beaucoup plus tard, dans le récit rétrospectif de
Les Yeux et la Mémoire: « Quelque chose vers vous me conduit et
m’attire/Je ne suis pas vraiment communiste je crois/Je 'avoue et je dois
honnétement vous dire/Qu’a lire vos journaux je m’irrite parfois® ». Mais
Pauteur de ces vers, publiés en 1954 alors qu’il dirige Les Lettres francaises,
aura gravi un a un les échelons de la presse communiste, depuis les
« chiens écrasés » par lesquels il débute (et gagne sa vie comme rédacteur)
a L’ Humanité en 1933. La question ou la querelle du journalisme demeure
en effet inséparable, a ses yeux, de celle du réalisme qui fraye son chemin
et travaille ses textes deés les années vingt; plutét que de détester
globalement la presse — du haut de quel trone, et pour quelle «autre
sceéne » 7 — Aragon choisit assez tot de la corriger, en travaillant a
produire des journaux meilleurs que les autres.

LE FLANEUR, LE ROMANCIER REALISTE, LE
DIRECTEUR DE JOURNAUX

L’auteur du Paysan de Paris a toujours aimé sortir pour mieux aller a la
rencontre du réel, de ses bizarreries et de ses singularités, parce que seul le
réel a du gout, parce qu’il est I'école du goﬁt9. Or cette école est aussi
celle des médias.

Un détour par 'ouvrage récent de Géraldine Muhlmann, Dx journalisne
en démocratielV, permettrait de mieux comprendre la connivence entre la
figure du journaliste, celle du flaneur selon Baudelaire et la définition d’un
espace vraiment public tel que Kant I'a tracé dans son opuscule Qu 'est-ce
que les Lumicres 2 Le flaneur qu'on croise chez Baudelaire, ou dans ILe
Paysan de Paris, ne programme pas ses rencontres et il accueille chacune
sans hiérarchie prématurée ; son gout n’obéit a aucune ontologie fixée
d’avance mais il se forme pas a pas, dans un constant va-et-vient entre les
étapes de son parcours ; il ne démele pas Pessentiel de I'inessentiel, son
esprit demeure extraverti, ouvert a ce que Kant nomme une « mentalité
élargie ». Pour Kant, en effet, ’homme de gott argumente et discute, il
porte en lui un virtuel détracteur et il demeure ouvert aux objections et
aux choix des autres ; le champ esthétique est par excellence celui d’'une
culture du débat, ou chaque sujet apprend a se traiter « soi-méme comme
un autre ». Or cette mentalité élargie du gout recoupe celle du roman ; le

8. « On vient de loin », Euwvre Poétigue, t. X11, gp. cit., p. 128.

9. P. Pachet, Un a un. De l'individualisme en littérature (Michaux, Naipaul, Rushdie), Le Seuil,
1993, p. 75.

10. G. Muhlmann, Dz journalisme en démocratie, Payot, 2004.
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romancier aussi se considere comme un autre, ou sous les especes de divers
personnages auxquels il accorde une chance égale sans leur faire la morale
— et en s’abstenant de nous faire la morale par bons ou méchants
personnages interposés. De méme le journaliste méle sa parole, et il a soin
de partager son énonciation ; il sait qu’il a rarement raison tout seul, il
pense a plusieurs ou selon la communauté plus ou moins idéale des
récepteurs qu’il projette, et en direction desquels il argumente ; contraint
d’avoir a persuader Iautre, il ne s’exempte pas de I'espace public mais il
épouse au contraire celui-ci, il parle et il écrit dans la mélée.

«L’ivresse a laquelle le flaneur s’abandonne, c’est celle de la
marchandise qui vient battre le flot des clients », note Walter Benjamin
dans son essai sur Baudelaire!!, pour souligner I'état de réception active,
le mélange de veille et de réve, de maturité et d’enfance chez ce passant
passionné, actif-passif, qui marche ainsi de surprise en surprise, qui
conduit moins quil n’est conduit. Cette analyse s’appliquerait
particulicrement au narrateur du « Passage de 'Opéra», et a la figure
profondément subversive de celui qui entre partout, au grand dam des
petits commercants affolés par la divulgation de leurs misérables secrets.
Dans ces pages a la fois lyriques et scrupuleusement réalistes, Aragon va
jusqua célébrer la prostitution, renouant avec Ilidentification de
Baudelaire a la fille des rues qui tend un miroir ironique au journaliste, et
au romancier : ne font-ils pas tous trois, a des degrés divers, & #rottoir ?

«Je ne suis plus mon maitre tellement j’éprouve ma liberté!2... » Ce
sentiment proprement moderne du flaneur exalté et brassé par la grande
ville continue d’animer, douze années plus tard, 'ancien surréaliste placé a
la téte du quotidien Ce sozr. Chez lauteur des Beaux Quartiers que vient de
couronner le prix Renaudot, et qui doit au double parrainage de Maurice
Thorez et de « Clément » (Eugen Fried) sa promotion a la codirection du
nouveau journal, on sent poindre face a I'impensable désordre du
monde une jubilation qui renoue avec ses années dadaistes : « Je ne peux
pas penser a tout. Le monde est un habit trop grand pour mes réves, mes
cauchemars... [...] qui on a tué, qui s’est jeté de la Tour Eiffel, ou la
corde rompue sous les pieds du danseur au-dessus du Niagara ? Ah,
perpétuel pile ou face d’apprendre avant tout le monde, de crier plus haut
que le vent I'avion brisé, la chute d’un souverain [...] le déballez-moi ¢a

11. W. Benjamin, «Le Patis du Second Empire chez Baudelaire » (1938), in Charles
Bandelaire, « Petite Bibliotheque Payot », 1979, p. 83.
12. Aragon, « Préface a une mythologie moderne », Le Paysan de Paris, op. cit., p. 11.
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de l'univers!3 ». Confronté au défi d’avoir a pétrir chaque jour ce chaos,
notamment dans sa rubrique « Un jour du monde», Aragon vérifie
intimement combien les deux modes d’écriture conjugués par la
philosophie des Lumieres, et également bannis par Breton, le journalisme
¢t le roman, réalisent une supréme synthese intellectuelle ; sans doute
comprit-il, dans ces années-la, que la vraie « défense de l'infini » passait
désormais par la direction de Ce soir, puis des Lettres francaises. 1. esthétique
réaliste, mieux que la surréaliste, débouche directement sur cette
démesure : le réel n’est-il pas 'impossible ? Et le moindre événement, s’il
faut en rendre compte, n’implique-t-il pas de proche en proche l'infinité
des connaissances ? Dans le journal comme dans le roman: «J’ai le
sentiment d’¢tre prisonnier de ce que je dis si je n’en puis dire le contraire.
Comment savoir ce qui se passe, sans avoir notion de ce qui ne se passe
pas!4?»

ARAGON MEDIOLOGUE

Plutét que d’opposer un peu vainement Aragon a lui-méme, il a
semblé intéressant de mettre en relation son golt passionné pour la
presse avec la pédagogie traumatique développée par le dadaisme, avec
Iesthétique du choc et avec la «dictée » surréalistes, ou encore avec la
disponibilité et la phénoménologie spécifique du flaneur. Il conviendrait
d’élargir ces remarques et de prolonger l'enquéte en direction d’une
curiosité plus tenace et plus vaste, qu’on dira médiologigune, pour mieux
préciser selon quelle ligne de fracture Aragon se sépare de Breton.

Au rebours de Vzmmédiateté qui donne au surréalisme son charme et ses
plus beaux effets, on appellera médiologie le questionnement porté sur le
mode d’existence et d’efficacité de nos médias en général : qu’est-ce qui
fait qu’un message — un poéme, une peinture, un éditorial, un mouvement
en «-isme » — circule, trouve des adeptes ou demeure lettre morte ? A
quoi tient la vie des idées, ou de I'esprit ? Comment le monde symbolique
(des savoirs, de la mémoire, de I'imaginaire ou de la culture) émerge-t-il
d’outils ou de dispositifs techniques qui lui donnent ses formats, ses
rythmes et ses chances de transmission et de durée ? Et comment ce sont
des hommes aussi, regroupés en corps, en écoles, en mouvements, en
partis, qui s’emparent avec ces outils de ces ceuvres ou de ces idées pour

13. « L’année terrible », (Buvres poétiques, t. V11, op. cit., pp. 276-277.
14. « Le Contraire-dit » (1970), texte repris dans Le Mentir-vrai, Gallimard, coll. « Folio »,
premiere publication 1980, réed. « Folio », 1997, p. 617.
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en organiser la réception, la transmission ou, inversement, ’'abandon et
I'oubli ?

Il conviendrait de suivre, dés le surréalisme et le milieu des années
vingt, 'effort d’Aragon pour doubler la création artistique d’une réflexion
critique, pour discuter de lintérieur et parfois durement!® les moyens et
les fins du mouvement. Ou pour déjouer le picge spiritualiste en
éclaircissant, dans deux articles d’inspiration matérialiste, les conditions
d’existence de Pesprifl6. Parce qu’il s’interroge plus que Breton sur les
moyens effectifs d’action des idées, et sur leur transmission, Aragon
comprend plusieurs choses : la nécessité de rallier un grand parti pour ne
pas en rester, face aux échéances menacantes de ’'Histoire, au stade d’une
parole individualiste qu’il assimile a un analphabétisme social ; le passage
obligé par le journal, irremplagable « organisateur » des masses, donc la
nécessité de couler une partie de son écriture ou de sa parole aux formats
de la presse (écrite ou radiophonique); lorganisation non moins
inéluctable de I’édition et de la lecture : Pentreprise originale des (Euwvres
romanesques croisées, lintense appareil critique de notes, d’essais ou de
préfaces par lequel Aragon entoure, voire récrit ses textes, mais aussi les
campagnes du CNE et les «batailles du livre » seront autant de facons,
pour le couple Aragon-Elsa, de promouvoir leurs ouvrages tout en en
controlant le sens... Un recueil comme Les Yeux d’Elsa (1942), qui parait
en pleine Occupation encadré d’un traité de la rime et d’une histoire de la
Nation, semble caractéristique de ce souci de ne jamais dissocier le poeme
d’une réflexion technique sur ses conditions de possibilité, et de
destination.

En bref, la question du journalisme et des médias conduit a
s’'interroger sur les vertus de 'espace public, sur 'argumentation et la
critique, autant que sur les décentrements d’un sujet que le roman, que la
discipline journalistique et celle du Parti (communiste) incitent a se traiter
soi-méme comme un auntre. Cet altruisme permettrait d’éclairer la mentalité
élargie dont Kant fit crédit a 'hnomme des Lumiéeres ; cette philosophie
semble bien avoir inspiré I'action et la réflexion d’Aragon, quelles que
solent ses propres zones d’ombre. Dans le couple Aragon-Breton, dont
on n’a pas fini de sonder la fécondité pour I’histoire du surréalisme,

15. Notamment dans Traité du style (op. cit.) ou il proteste contre le lache-tout et les facilités
d’une immédiateté (écriture automatique, le réve, 'entrée des médiums...) qui sert d’asile a
Pobscurantisme.

16. «Le Prolétariat de lesprit» (1925), «Le Prix de lesprit» (1926), articles
successivement publiés dans Clar#é et repris aujourd’hui dans Chronigues 1918-1932, édition
présentée et annotée par B. Leuilliot, Stock, 1998.
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I'exigence de démystification, d’explication, d’organisation ou de crutigne
(historique, technique, sociologique...) fut incontestablement du c6té du
premier. Dédaigné par ses anciens amis qui purent le trouver a la fois trop
cérébral et trop sentimental, et longtemps suspect dans son propre parti,
Aragon est une féte pour celui qui cherche la critique au cceur de la
création, et qui ne sépare pas I'exercice de lintelligence de I'expérience
orageuse des passions.

UNIVERSITE STENDHAL
GRENOBLE IIT
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LE METIER DE JOURNALISTE EST-IL
COMPATIBLE AVEC LE SURREALISME ?
QUELQUES HYPOTHESES SOCIOLOGIQUES

Norbert BANDIER

Dans la continuité des condamnations exprimées en 1929 dans le
« Second Manifeste du surréalisme » contre Desnos (qui a cru « pouvoir
se livrer impunément a 'une des activités les plus périlleuses qui soient,
Pactivité journalistique! ») Pattitude des surréalistes a I’égard de la presse
est évaluée, en général, a l'aune d’une posture morale individuelle.
Cependant le journalisme et la littérature sont deux activités sociales
comparables qui peuvent méme étre congues comme deux carrieres
professionnelles. Mais, en exigeant tout de la littérature, y compris « la
résolution des principaux probléemes de la vie», le surréalisme pose
Iattitude poétique comme absolument incompatible avec une profession
« mercenaire » qui consiste a « vendre » sa production écrite. Il ne s’agit
pas ici de questionner le genre d’écriture que suppose la rédaction
d’articles pour la presse mais de souligner la proximité entre deux activités
par les ressources qu’elles mobilisent en amont, les contraintes que leur
exercice suppose et l'investissement individuel qu’elles demandent. Si,
trés rapidement dans le parcours de certains surréalistes, elles apparaissent
comme deux activités concurrentes entre lesquelles il faut faire un choix,
elles peuvent devenir méme incompatibles du fait de la définition
implicite du « poete surréaliste » induite par la stratégie du groupe.

A partir de la question du devenir professionnel ouvert a des jeunes
gens qui souhaitent entrer dans l'univers des lettres, nous voulons
examiner ici le rapport entretenu par certains surréalistes avec « 'activité
journalistique » pendant la période 1923-1929 (entre la participation a
Littérature et le dernier numéro de La Reévolution surréaliste) a la lumicre des
acquis de la sociologie de la littérature2.

1. A.Breton, «Second Manifeste du surréalisme», La Révolution Surréaliste, n° 12,
15 décembre 1929, p. 11-12.

2. A. Boschetti, La Poésie partout. Apollinaire, homme-épogue, Le Seuil, coll. « Liber », 2001 ;
P. Bourdieu, Les Régles de lart. Genese et structure du champ littéraire, Le Seuil, 1992 ; P. Dirks,
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On peut toutefois rappeler deux des premicres expériences collectives
de collaboration a des hebdomadaires qui révelent la nature de certaines
contraintes dans la presse. En 1923, la participation a La 1ie Moderne et a
Paris-Journal confronte le groupe « Littérature» a des pratiques qui
s’averent vite contradictoires avec la liberté d’expression revendiquée par
de jeunes écrivains révoltés.

En dehors du role de Picabia, nous savons peu de choses sur les
circonstances de la collaboration avec Iz 17 Moderne, «organe
documentaire de défense sociale? ». Mais de janvier 2 mars 1923, Aragon,
Breton, Crevel, Desnos, Eluard, Péret et Picabia publient chaque semaine
des textes de longueur tres variable, signés ou anonymes, dans la page
intitulée « Les lettres et les arts » de cet hebdomadaire. Cette collaboration
est présentée ainsi par la rédaction :

Conformément a son titre, La Vie Moderne a jugé bon de confier sa
page littéraire et artistique a quelques-uns des écrivains de ce temps les
plus avancés. 1.a Vie Moderne a été curiense de leur onvrir ses
colonnes afin de leur permettre de s'exprimer en toute liberté, quitte a
réserver son opinion sur le caractere de certains des textes fournis.

Interrompue apres quelques semaines, au moment ou commence a
paraitre la nouvelle série de Paris-Journal, cette collaboration sollicitée
révele une grande diversité des formes de textes donnés a la presse.

C’est Jacques Hébertot, le directeur du Théatre des Champs-Elysées,
qui confie a Louis Aragon la mission de transformer le bulletin-
programme de ses théatres en hebdomadaire littéraire. Des mars 1923,
Aragon parvient a rassembler dans Paris-Journal (Nouvelle série), les
collaborations des jeunes écrivains de « Littérature », Fluard, Crevel,
Desnos, Gérard et, plus occasionnellement, celles d’autres membres du
groupe, pour des comptes rendus de livres, des rubriques « théatre » ou
« cinéma », ou quelques poémes. Hébertot ayant demandé a Aragon de ne
jamais attaquer Maurras ou Cocteau dans ses articles, la participation a ce
journal pose immédiatement dans le groupe la question de la
compromission avec des pratiques condamnables aux yeux de ces jeunes
révoltés. En avril 1923, Jacques Baron reproche a Aragon son activité de
réorganisateur a Paris-Journal et Max Morise, dans une lettre adressée a

Sociologie de la littérature, Armand Colin, coll. « Cursus », 2000 ; G. Sapiro, La Guerre des écrivains
1940-1953, Fayatd, coll. « Histoire de la pensée », 1999 ; F. Thumerel, Le champ littéraire frangais
an XXe siccle. Eléments pour une sociologie de la littérature, Armand Colin, coll. « U », 2002.

3. D. Rabourdin, « Benjamin Péret dans La 177 Moderne », Trois cerises et une sardine, n° 12,
avril 2003, p. 1-2.
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Picabia, le 20 avril 1923, précise : « vous comprenez, on ne passe pas ce
quon veut dans un organe comme celui-ci»*. Dans une période ou le
groupe « Littérature » tend a revendiquer une posture d’avant-garde et ou
a l'intérieur s’affrontent les partisans d’un dadaisme « pur» et ceux qui
cherchent une issue du coté des expériences surréalistes, cette ligne
rédactionnelle s’avere difficile a tenir. Elle est méme périlleuse car, dans
ce conflit, les reproches de compromission sont des arguments efficaces.
Les collaborations des futurs surréalistes a cet hebdomadaire, non
rémunérées depuis le début, vont se poursuivre jusqu’en 1924. Ainsi
Baron écrit a Tzara dans une lettre d’aoat 1923 : « (En septembre) je vais
retourner me faire enculer (C’est une image) par Hébertot> ».

Dans la suite de cet article nous prendrons pour option
méthodologique le choix de ne retenir parmi les collaborations a la presse
que la seule dimension professionnelle en privilégiant les caractéristiques
suivantes : une collaboration réguliere et rémunérée a des périodiques
procurant I'essentiel des revenus. Pour interpréter la relation entretenue
par les surréalistes avec I’écriture d’articles dans la presse, il faut, d’une
part, resituer le role de la presse littéraire dans le monde des lettres de la
France des années vingt et, d’autre part, revenir sur les conditions
d’exercice de Tactivité poétique, surréaliste en particulier, au cours de
cette période.

La presse est alors, en France, I'unique moyen de communication de
masse ; sa fonction est donc fondamentale dans la culture et dans la vie
sociale. Depuis 1919, cinq quotidiens « d’information » (I.e Petit Parisien,
Le Journal, e Matin, Le Petit Journal, 1.’Echo de Paris) dominent le marché
de la presse. En 1923, Le Petit Parisien, Le Matin, Le Journal représentent
ensemble deux millions et demi d’exemplaires imprimés et distribués
quotidiennement6. Quand en 1924, André Billy, le responsable de la
rubrique « Littérature » de LL’(Euvre et son rédacteur en chef, Jean Piot,
dressent un «tableau de la presse francaise contemporaine’ », ils
soulignent surtout la grande diversification des supports périodiques
imprimés depuis la fin de la guerre et distinguent ainsi différents types de
journaux (d’information, d’opinion, de luxe, spécialisés, « du midi et du

4. Correspondance Morise-Picabia, 1923, Fonds Jacques Doucet, A I - (10).

5. Lettre de J. Baron a T. Tzara, aott 1923, Fonds J. Doucet, TZR - C 344.

6. C. Bellanger, J. Godechot, P. Guiral, F. Terrou, Histoire générale de la presse francaise, t. 3,
PUF, 1972. P. Albert, G. Feyel, J-F. Picard, Documents pour Ihistoire de la presse nationale, Centre
de documentation des Sciences Humaines, CNRS, 1974, p. 62-63.

7. A. Billy, ]. Piot, Le Monde des journanx. Tablean de la presse francaise contemporaine, G. Cres et
Cie, 1924, p. 102.
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soir»). A ce tableau, il faut ajouter les magazines illustrés (magazines
téminins et magazines de cinéma), les « feuilles d’échos » et 'importante
presse régionale. Son ampleur et sa diversité font de la presse un vaste
secteur d’emploi accessible aux personnes disposant de compétences
d’écriture.

La littérature et le monde de la presse sont étroitement liés depuis le
milieu du XIXe siecle, mais apres la guerre leurs rapports se modifient. La
hausse des taux de scolarisation, trés marquée dans I’enseignement
« primaire supérieur » et a I'université, se traduit par une augmentation
des lectorats potentiels. La place de la littérature dans la presse reste
nécessaire pour les grands journaux, mais secondaire au bénéfice de
I'information quotidienne ou spécialisée. Depuis la période 1910-1914, la
presse semble avoir perdu progressivement son statut principal de
support a grande diffusion de littérature pour occuper une position de
médiation entre le public et les produits du champ culturel. Comme Pécrit
Olivier Rony dans la préface a son « anthologie de la critique romanesque
dans lentre-deux-guerres » : « Parmi les grands journaux parisiens (et
nationaux), /% Figaro, le Temps, le Ganlois, le Journal des débats, I'Oeuvre, la
Liberté, I'Action francaise, I'Echo de Paris disposaient alors d’une page
littéraire ou du moins d’une chronique réguliere, en général tres suivie, le
“feuilleton”® ».

Les cas de Comwdia et des Nowvelles Littéraires sont significatifs de
I'évolution de la presse entre le début du XXe siecle et la période d’apres
guerre. De 1907 a 1914, Comadia est un quotidien enti¢rement consacré a
art et a la littérature, mais apres sa reparution en 1919, il entre dans une
phase de déclin. A partir de cette date, il se spécialise davantage dans le
théatre, puis dans le cinéma. En 1924, on estime son tirage a 25 000
exemplaires.

En 1922, la création des Nowmvelles I.ittéraires, hebdomadaitre
« d’information, de critique et de bibliographie » dirigé par Maurice
Martin du Gard, constitue une véritable nouveauté dans les domaines de
la presse et de la littérature. Soutenu et financé par des éditeurs et en
particulier par «La Librairie Larousse», ce journal devient une des
instances médiatrices fondamentales du champ littéraire. Le premier
numéro se vend tres bien et, des le second, un éditorial explique ainsi le
succes et le role que le journal se donne :

8. O. Rony, Les Années roman, 1919-1939. Anthologie de la critique romanesque dans l'entre-denx-
guerres, Flammarion, 1997, p. 18.
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17" manguait an public un organe qui, par la précision de son
information, son impartialité tant politique que littéraire, la largenr de
ses directives, pouvait lui permetire de suivre a peu de frais les diverses
manifestations de la vie intellectuelle, dans lenrs tendances les plus
andacieuses ou les plus traditionnelles... les Nouvelles Littéraires
offriront des points de repére au lectenr effrayé par l'abondance de la
production contemporaine et la multiplicité des périodiques de toute
sorte. Grice a la publication chaque samed:i de quelques pages choisies
dans un livre particulierement digne d'intérét et que lon pourra tronver
en librairie la semaine suivante, le public sera a méme de juger du ton
de l'onvrage et de sa nature.

Trente milles exemplaires de ce journal sont vendus régulicrement en
1923, et en mars 1924, Pautre directeur des Nouvelles Littéraires, Jacques
Guenne, confie 2 Paul Léautaud que ce journal a 60 000 lecteurs®.

Rarement dans lhistoire de la communication littéraire et artistique,
les processus de médiation ont été concentrés a un tel degré sur un seul
support. En effet cet organe rassemble des collaborations de 'ensemble
des agents du champ littéraire (écrivains, critiques, éditeurs, libraires,
« techniciens » de Iécrit et du livre, typographes, bibliophiles,
universitaires) au-dela des clivages de générations et des clivages
politiques.

Les tentatives de concurrence, par la création de journaux de méme
type, comme Paris-Journal en 1923 ou, en 1924, Le Journal Littéraire et
Candide, attestent la présence d’une forte demande. Mais échec du Journal
Littéraire permet de dégager la vocation unificatrice des Nowvelles 1ittéraires
comme médiation spécifique du champ littéraire de cette période.
I’ambition de viser le méme public que les Nowvelles 1ittéraires est évidente
dans le projet culturel du Jowrnal Littéraire qui semble adopter la méme
forme. Les premicres pages des différents numéros font alterner
successivement des contributions de membres de ’Académie francaise et
de ’Académie Goncourt. Les premiers numéros du Journal Littéraire sont
peu achetés, mais sa publication dure jusqu’en janvier 19261V, Le tirage de
ce journal, qui ne dispose pas des mémes ressources financieres et du
méme réseau de distribution que son concurrent, oscille autour de 25 000
exemplaires puis décline jusqu’a son dernier numéro. Le lancement et le
relatif succes de Candide en 1924 correspond a la création d’une presse
littéraire, proche de I’Action francaise, qui se constitue un public sur des

9. P. Léautaud, Journal Littéraire, t. 4 (1922/1924), Mercure de France, 1957, p. 289.
10. ¢f. Ph. Soupault, Mémoires de l'oubli, 1923/1926, Lachenal & Ritter, 1986, p. 108.
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options plus politiques. Cependant, bien que financé par les éditions
Fayard, Candide ne parvient pas, dans ses premicres années d’existence, a
concurrencer sérieusement Les Nouvelles Littéraires, surtout aupres des
jeunes générations. Par exemple, la prise de position de Candide a 'égard
du cinéma manifeste une conception traditionnelle inadaptée a la
demande potentielle des jeunes lecteurs. En effet, une note du premier
numéro de Candide affirme : « Le cinéma n’est pas plus du théatre que la
lithographie de la peinture » pour justifier 'absence de rubrique consacrée
au cinéma.

Parallélement aux feuilletons qu’elle continue a publier, la « grande »
presse fait une place croissante aux rubriques de critique littéraire ou aux
«courriers littéraires ». D’apreés Billy et Piot, le courrier littéraire
correspond a «lentrée d’'une bonne partie de la nouvelle génération
littéraire dans le journalismell ». Dés lors, opposition entre écriture
littéraire, « au style travaillé » et I’écriture journalistique « hative, négligée »
doit étre abandonnée. Cette opposition est restituée, sous forme de
dialogue entre un « littérateur » et un « journaliste », pour rendre compte
d’évolutions qui en atténuent la pertinence. Par exemple, le « littérateur »
affirme : « Il n’est donc pas exagéré de dire que la littérature et le
journalisme disposent d’un personnel commun... En fait la presse n’a
jamais été plus littéraire. Jamais les littérateurs n’y ont recu plus large
hospitalité », tandis que le « journaliste » confirme le fait que «la plupart
des jeunes reporters ont le manuscrit d’'un roman dans leur gibernel2 ».

Le rapport des surréalistes a la presse ne peut étre interprété sans tenir
compte de ces deux caractéristiques : le « personnel commun» et les
ressemblances entre écriture journalistique et écriture romanesque. Si la
premicre explique la part importante que représente la participation a la
presse parmi les écrivains du groupe, surtout parmi les plus jeunes, elle est
aussi au principe des contradictions vécues par certains d’entre eux, dans
la mesure ou cette collaboration les place dans un univers culturel régi, du
fait de la deuxiéme caractéristique, par un «réalisme» abhorré. La
contradiction est d’autant plus forte que les surréalistes sont conscients
du réle de la presse dans la construction de la notoriété symbolique du
surréalisme. Au cours de 'automne 1924, certains surréalistes demandent
a des agences spécialisées d’envoyer au « Bureau central de recherches
surréalistes » toutes les coupures de presse «renfermant le mot

11. A. Billy, J. Piot, Le Monde des journaux., op. cit., p. 102
12. 1d., ibid., p. 220-222
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surréalisme'3 ». Les articles des écrivains du groupe collaborant 2 la presse
ont en effet beaucoup contribué a augmenter la visibilité des mouvements
dadaiste puis surréaliste, par exemple pour la période 1923-1925, on peut
rappeler le role des textes de Roger Vitrac dans le Journal du Peuple ou dans
Comoedia, de René Crevel dans Ies Nouvelles littéraires ou de ceux de Robert
Desnos dans Paris-Soir et dans Le Journal littéraire ot écrivaient également
Benjamin Péret et Philippe Soupault. Par ailleurs au cours de cette
période, Péret a aussi travaillé successivement pour Ie Matin, Ie Petit
Parisien et 1"Humanité'*.

Devenu depuis 1920, selon Marc Martinl> un milieu qui « accepte de
se considérer comme une profession salariée », le journalisme accueille en
réalité différentes formes d’implication dans le « métier » : journalisme
« pur », « second métier » pour des parlementaires, des universitaires ou
des écrivains (pour lesquels il s’agit souvent de I'unique source réguliere
de revenus), étape concue comme transitoire dans un projet de carriere
littéraire, vacation « alimentaire » sous forme de contributions anonymes
ou avec pseudonymes. Si I'index de I Annuaire de la Presse en 1921 recense
environ 6 750 noms de « journalistes » et permet de mesurer 'importance
de cette activité dans le champ culturel, son contenu rend compte d’une
extréme diversité de situations. En janvier 1924, dans Les Nowvelles
Littéraires, un article de Francis de Miomandre, qui s’interroge sur le
métier d’écrivain, évoque ainsi 'univers du journalisme : « Un peuple de
gens sans désignation précise, depuis le reporter aux interviews
sensationnelles jusqu’au pauvre négre qui bacle pour les manitous du
feuilleton, de la copie 2 un sou la lignel© ».

Le journalisme, le professorat et la littérature représentent donc
Pessentiel des carrieres sociales possibles pour les jeunes intellectuels
ayant du « gout pour les lettres », et I'entrée en littérature est souvent
associée a une collaboration 2 la presse. A titre d’exemples significatifs,
on peut citer les projets congus par deux jeunes lycéens de province qui
souhaitent se lancer dans la littérature au cours des années vingt, Roger
Vailland et Jean Carrive. Alors au lycée a Reims, Roger Vailland écrit, en
janvier 1925, dans une lettre : « J’ai finalement décidé de préparer 'an

13. Burean de recherches surréalistes. Cabier de la permanence. Octobre 1924-avri/ 1925, Gallimard,
« Archives du surréalisme. Actual », t. I, 1988, p. 63.

14. Cf. G. Prévan, Péret Benjamin, révolutionnaire permanent, « Les Archipels du surréalisme »,
éd. Syllepse, 1999, p. 11-13.

15. Cf M. Mattin, Médias et journalistes de la république, Odile Jacob, 1997, p. 200 et 207.

16. F. de Miomandre, « Est-ce un métier, je vous le demande ? », Les Nouvelles Littéraires,
16 janvier 1924, p. 4.
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prochain I'Ficole Normale. Non que je me sente une vive vocation pour
le métier de professeur, y’ai procédé par élimination!” ». Le méme auteur
évoque ses projets littéraires dans une autre lettre, en aout 1926, pour
conclure ainsi : « 2 défaut de tout cela je ferai du journalisme!8 ». Autour
de 1926, Jean Carrive, écrit depuis Bordeaux a Desnos : « Ne verriez vous
pas quelque chose pour moi dans le journalisme ou ailleurs ; vous me
rendriez un fier service » et, en aout 1927, il renouvelle ainsi sa demande
dans une carte postale: «Le journalisme me semble plus facilement
acceptable quautre chosel? ».

La maniére dont les écrivains concoivent alors leur collaboration a la
presse varie entre deux conceptions tres opposées de lexercice: la
propension a 'information « objective » et la prise de position esthétique.
Par exemple, dans la rubrique « Chronique des livres » qu’il écrit pour le
mensuel régional Les Alpes en septembre 1926, Iécrivain grenoblois,
Daniel-Rops, précise : « Le role du critique des livres me semble devoir
étre celui d’'un informateur consciencieux et indépendant, et son article
avoir pour but d’indiquer au lecteur qui souhaite d’étre au courant de la
vie littéraire et qui est désorienté par le grand nombre des livres publiés,
les ouvrages qui méritent d’étre lus et ne déparent point une bibliotheque
sérieuse?Y. » En revanche, pour les surréalistes, il s’agit d’affirmer des
choix ou des rejets conformes a leur conception de la littérature.

La position surréaliste en littérature suppose alors un rapport
totalement symbolique a la carriere dans la mesure ou la pratique d’avant-
garde revendiquée par le groupe interdit a ses membres toute
compromission avec les rétributions matérielles de 'activité d’écrivain.
Par conséquent la conformité des membres du groupe a cette position
dépend des ressources économiques dont ils disposent pour concevoir
leur activité d’écrivain sur le seul mode du «surinvestissement
symbolique ». Les rapports entretenus avec le « métier secondaire » ou
avec des subsides familiaux vont ainsi déterminer a l'intérieur du groupe
des capacités différentes de fidélité a la voie symbolique postulée par le
surréalisme.

Parmi la cinquantaine de participants au groupe « Littérature » ou au
groupe surréaliste, si I'on exclut l'investissement militant dans la presse
d’information politique, comme pour Maxime Alexandre, Victor Crastre,

17. R. Vailland, Eerits intimes, Gallimard-NRF, 1968, p. 28.

18. 1d., ibid., p. 35.

19. Lettre de J. Carrive a Desnos, Fonds J. Doucet, DSN-C 343. Carte postale de Jean
Carrive a Desnos, 12 aott 1927, Fonds J. Doucet, DSN-C. 338.

20. Daniel-Rops, « Chronique des livtes », Les A/pes, n° 24, septembre 1926, p. 270.
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Marcel Fourrier, Marcel Noll et André Thirion dans I."Humanité, du point
de vue des options adoptées plus haut, nous pouvons retenir comme
«surréalistes et journalistes » : René Crevel, Robert Desnos, Benjamin
Péret, Philippe Soupault et Roger Vitrac. Cependant leurs attitudes
respectives a I’égard de la participation a la presse traduisent des degrés
d’investissement fort différents qui mettent en évidence I'influence
d’origines sociales et de caractéristiques de formation distinctes, mais
aussi celle de la position qu’ils occupent alors dans le champ littéraire.

L’existence sociale du créateur poétique s’accomplit souvent au prix
d’une occultation de la profession principale, souvent unique source
régulicre de revenus. Cependant cette occultation, ou le maintien des
« activités  alimentaires » dans la discrétion du métier secondaire,
dépendent de la reconnaissance sociale parallele du statut de créateur. Or,
dans la voie poétique choisie par les surréalistes, cette reconnaissance est
aléatoire : par conséquent le métier de journaliste apparait comme le
moyen le plus str de rentabiliser des compétences d’écriture pour ceux
des postulants qui sont rapidement obligés de se procurer des revenus
réguliers. Des lors linvestissement professionnel dans le journalisme
modifie la perspective de la trajectoire sociale en conférant au « métier de
journaliste » un statut principal, occupé au détriment de la carricre
poétique. Parmi les surréalistes qui ébauchent un double parcours, en
amont, la trajectoire antérieure, l'origine géographique, les caractéristiques
sociales et culturelles vont contribuer a établir des rapports différents a ce
métier « secondaire », mais dans certaines circonstances la stratégie du
groupe et la position occupée alors par ceux-ci vont étre déterminants
dans les choix « professionnels » entre journalisme et littérature.

On peut donner quelques exemples de facteurs qui contribuent en
amont a la différenciation des rapports entretenus avec le métier de
journaliste parmi des jeunes gens manifestant une passion pour la
littérature. Il faut évidemment citer le role du capital culturel et social
transmis par la famille qui dans les cas de Crevel, Desnos, Péret et Vitrac
fait apparaitre ce métier comme une promotion sociale alors que pour
Soupault il représente une forme de chute sociale. Cependant si tous sont
contraints par des nécessités économiques a rechercher rapidement un
premier emploi, pour Desnos et Péret I'acces au journalisme représente
une trés forte promotion sociale compte tenu de la faiblesse du volume
de capital culturel transmis par leurs familles. L'importance sociale du
métier de journaliste est par ailleurs renforcée chez eux par le fait qu’ils ne
disposent pas, contrairement aux autres, de certification « scolaire » de
leurs compétences. Ils ne sont pas bacheliers, alors que René Crevel,
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Philippe Soupault et Roger Vitrac ont fait des études supérieures. De ce
point de vue la, chez Benjamin Péret, la distance entre le milieu du
journalisme et I'origine sociale est d’autant plus grande qu’elle est accusée
par une origine provinciale, a la différence de Desnos qui est parisien
comme Crevel et Soupault.

Si 'on considére la période d’émergence du mouvement surréaliste,
entre 1923 et 1926, on peut constater que le capital symbolique associé a
la position occupée dans le champ littéraire par Desnos et Péret est peu
important et fragile. Ils publient surtout des recueils de po¢mes, souvent a
compte d’auteur, dans le secteur de I'édition a tirage restreint. Il faut
attendre 1924 pour Desnos et 1925 pour Péret pour que paraissent leur
premier ouvrage chez un éditeur professionnel dans une collection qui
tire a environ 800 exemplaires : « Les Cahiers nouveaux » au Sagittaire
chez Kra2l. Desnos ne peut vivre de la seule littérature et est obligé, selon
ses propres termes, de collaborer « a un organe petit-bourgeois |...] pour
gagner sa vie?2 »,

Au moment ou les surréalistes collaborant a la presse sont souvent des
pigistes travaillant pour plusieurs journaux, a la fin de 1925 et en 1920, la
question des contributions individuelles a la presse est posée
collectivement comme un enjeu important car la fidélité au surréalisme
implique désormais une conformité a un projet révolutionnaire collectif.
En novembre 1925, la réaction de Benjamin Péret au projet d’une
« commission de lecture » ayant « pour tache 'examen de tous les écrits
de tous les membres du groupe |[...] autres que ceux destinés a la presse
communiste » ou surréaliste, souligne I'importance économique de la
participation a la presse. Il écrit alors, dans une lettre, que dans le cas
ou «un écrit anonyme (écho), destiné a un hebdomadaire d’échos, doit
passer par ce comité de lecture. Il s’ensuivrait un grand retard
préjudiciable pécuniairement pour l'auteur. » Péret, qui a la possibilité de
« faire des échos dans des hebdomadaires bourgeois », précise qu’un
« camarade collaborateur d’un quotidien bourgeois a condition que ses
articles ne soient pas signés et soient strictement d’information ne devrait
pas passer par le comité car il serait dans I'impossibilité de remplir son
emploiZ3. »

21. Pour Desnos, il s’agit de Dewil pour deuil, en 1924 et pour Péret de I/ était une boulangere,
en 1925.

22. Cf. Adbérer an Parti communiste 2 Septembre-décembre 1926, présenté et annoté par M.
Bonnet, Gallimard, « Archives du surréalisme », volume III, 1992, p. 35.

23. Vers l'action politique. Juillet 1925 -avril 1926, gp. cit., p. 113.
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Parmi les surréalistes, Louis Aragon est le premier a exprimer les
critiques les plus violentes a I’égard des journalistes. Dés septembre 1924,
lors de la publication d’un extrait du Paysan de Paris, dans La Revue
européenne Aragon précise dans une note : « Quand je dis journaliste, je dis
toujours salaud. Prenez-en pour votre grade a I'lntran, a Comadia, a 1’ Euvre,
aux Nouvelles littératres, etc., cons, canailles, fientes, cochons. » Alors que sa
«notoriété » littéraire lui permet d’adopter une attitude désinvolte en
choisissant la littérature au détriment du journalisme, avant la publication
par Desnos des « Mercenaires de 'opinion » dans Bifur en juillet 1929, on
ne releve pas d’attaques publiques similaires chez Desnos, Péret ou
Vitrac, qui eux sont « obligés » de choisir la presse.

I analyse du rapport des surréalistes a la presse doit donc prendre en
compte toute une série de caractéristiques individuelles, en regard de ce
que suppose alors dans la stratégie collective le fait d’étre un « pocte
surréaliste », pour comprendre la nature de leurs investissements dans le
journalisme.

GROUPE DE RECHERCHE SUR 1.4 SOCLALISATION,
CNRS-UNIVVERSITE LYON 2
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« ANTI-JOURNAL » ET « AUTRE JOURNAL » :
LA PRESSE DANS LES PREMIERS LIVRES
DE BRETON

Patrick SUTER

«[...] Lattitude réaliste, inspirée du positivisme [...] m’a bien Ilair
hostile a tout essor intellectuel et moral », écrit Breton dans les premiéres
pages du Manifeste du surréalisme, ajoutant qu’« elle se fortifie sans cesse
dans les journaux! ». Or ce n’est pas 13, loin s’en faut, le seul grief que
Breton impute a la presse. Ainsi, lorsqu’il propose dans « Refus
d’inhumer » (1924) de «jeter un regard de reconnaissance sur le journal
qui [...] emporte » Anatole France, c’est pour souligner la « méchanceté »
du « quotidien » qui I’ « avait amené » (OC 11, 281). Et quand, dans Les
Vases communicants (1932), il note la difficulté des contemporains a
envisager I’ « harmonie » possible « de tensions opposées », c’est la presse
qu’il accuse, 'opinion étant, « pour la plus grande partie du monde, ce
que la font les journaux a la solde de la bourgeoisie ». Le défaut de ces
journaux est-il cependant lié a leur orientation politique ? Mais Breton
précise que les milieux de gauche sont caractérisés par une attitude tout
aussi « conformiste » (OC 11, 198-199), comme il I'avait d’ailleurs reconnu
dans « Légitime défense» (1926), ou il reprochait a I.’Humanité de
« détourner l'esprit de tout ce qui n’est pas la recherche de sa nécessité
fondamentale », c’est-a-dire « la Révolution » (OC 11, 284) :

[...] Je ne sais pourguoi je mi'abstiendrais [...] de dire que
L’Humanité |...] est un _journal illisible, tout a fait indigne du role
d’éducation prolétarienne qu’il prétend assumer (OC 11, 283).

Quelle que soit sa ligne idéologique, la presse est donc éminemment
critiquable, dans la mesure ou elle s’oppose a la « connaissance » (OC 11,
199). Par ailleurs, ses effets néfastes sur ses lecteurs sont doublés de ceux
exercés sur ses collaborateurs. En effet, «'activité journalistique » en
général est percue, dans le Second manifeste, comme l'une des «plus

1. A. Breton, (Euvres completes, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1988-1999, t. I,
p. 313 (désormais noté OC, suivi du numéro du tome).
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périlleuses qui soient ». Alors qu’il « crut pouvoir s’y livrer impunément »,
c’est elle « qui aura empéché Desnos d’étre Desnos », si bien qu«il y a
lieu de la dénoncer comme confusionnelle au premier chef » (OC I, 812).
Et si d’anciens surréalistes, tels Soupault, en sont arrivés a écrire des
articles infames (OC I, 789), ils se bornent a justifier a posteriori les
craintes, qui accompagnerent la formation du groupe, de voir ses
membres collaborer aux journaux. Effectivement, des 1923 avait éclaté
une controverse a propos de la participation a Paris-Journal d’ Aragon, qui
fut amené a y renoncer (OC' I, XLVI).

Cependant, I'attitude de Breton envers la presse est plus ambigué que
ne le suggerent ces prises de position. S’il considere que L. "Humanité n’est
pas « tous les jours le beau journal enflaimmé qu’[il] voudrait] tenir entre
[ses] mains» (OC 1I, 285), c’est que, par contraste, un tel journal
correspond a un réve tenu pour possible. De plus, méme il et été
impensable a ses yeux d’étre éditorialiste dans un quotidien, il faut noter
que Breton a vu maintes fois ses textes publiés dans les journaux. Et si sa
méfiance envers I'institution journalistique a toujours été vive, a 'époque
de Dada (qui, sans se laisser déterminer par elle, ne s’est pas fait faute
d’utiliser la presse comme moyen publicitaire), il a répondu a une enquéte
du Figaro sur les « tendances de la jeune poésie?, tandis que « Distances » a
paru dans Paris-JournaP. La polémique du « Congreés de Paris » a eu lieu
quant a elle largement dans Comadia (quotidien culturel ayant le format
des journaux), et plusieurs des déclarations collectives surréalistes
cosignées par Breton ont été publiées dans I.’Humanité*. Enfin, on
n’oubliera pas que Breton fut le directeur de trois revues, Littérature, La
Révolution surréaliste et 1e Surréalisme au service de la Révolution, dont les deux
derni¢res ont engagé de vraies batailles avec la presse, souvent en
descendant sur son propre terrain.

Or, si, sur le plan du surréalisme en général — du moins en tant qu’il
est lié a Breton —, c’est sans doute dans le cadre de ces revues que les
relations entre le mouvement et la presse quotidienne sont les plus
fascinantes a analyser, il est intéressant, dans le cas de Breton, d’examiner
la facon dont il intégre la presse dans sa propre ceuvre littéraire — par
citation directe ou modifiée, ou par allusion. En effet, c’est la de sa part
une pratique courante jusqu’en 1930 qui, au vu de ses réticences a ’égard
du monde des journaux, ne peut qu’apparaitre intrigante. Et l'on

2. Le 21 mai 1922. ¢f. OCT, p. XLIV.
3. Le 23 mars 1923. Cf. OC1, p. 1315.
4. Tracts surréalistes et déclarations collectives, t. 1, 1922-1939, Terrain vague, p. 56, 58, 60 et 63.
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s’apercevra que cette pratique revét un role non négligeable quant a la
mise en place de P'espace (imaginaire) d’activité du surréalisme, lequel
tente de se dégager du cadre de la « littérature » (raillée des la création de
la revue du méme nom) et du livre (que Nadja remettra explicitement en
question) pour se déployer dans la « rue » — dont V. Kaufmann a montré
quelle constitue le lieu privilégié de expérience surréaliste.

EXTENSION DES MOYENS SURREALISTES

« Les moyens surréalistes demanderaient [...] a étre étendus », écrit
Breton en s’acheminant vers la fin de son manifeste. Et il poursuit :

Tout est bon pour obtenir de certaines associations la sondaineté
désirable. 1es papiers collés de Picasso [...] ont méme valenr que
Uintroduction d’un lien commun dans un développement littéraire dn
style le plus chatié. 1] est méme permis d’intituler POEME ce qu’on
obtient par l'assemblage anssi gratuit que possible [...] de titres |...]
déconpés dans les journanx :

POEME
Un éclat de rire
de saphir dans I’ile de Ceylan

Les plus belles patlles
ONT LE TEINT FANE
SOUS LES VERROUS /.../ (OC1, 341)

Ces «moyens » qui « demanderaient» a étre « étendus » le seraient
bien str par rapport a la « composition surréaliste écrite, ou premier et
dernier jet », qu’a décrite Breton quelques pages auparavant (OC I, 331-
332), et qui sera nommée dans les textes ultérieurs au Manifeste « écriture
automatique ». Or, juste avant le paragraphe qui envisage cette extension,
Breton déclarait ne pas croire « au prochain établissement d’un poncif
surréaliste ». Mais cette confiance affichée masquait sans doute deés ce
moment une crainte qui n’ira que se confirmant; et on sait que si
Iécriture automatique représentait a ses yeux « I'or brut de la poésie » (OC
I, 1124), il lui faudra avouer plus tard que son «histoire [...] dans le
surréalisme serait [...] celle d’une infortune continue » (OC 11, 380). De
tait, dans le Second manifeste, Breton notera «lapparition d’un poncif
indiscutable a lintérieur de ces textes®», si bien quil en viendra a

6. V. Kauftmann, Poétigue des groupes littéraires, PUF, coll. « Ecritures », 1997, p. 171.
7. Ibid., p. 806.

37



demander « ’OCCULTATION [...] DU SURREALISME » (OC 1, 821). Et qu’en
conclure, sinon que l'or surréaliste n’a pas réussi sa mise en circulation
dans la société comme une nouvelle monnaie et une nouvelle économie ?
Le trésor se transforme en pacotille, il est I'objet, au sein du groupe
surréaliste, de contrefacons et de négligences, et I’écriture automatique
manque sa socialisation : d’ou, des le Manzfeste, la nécessité d’étendre les
moyens surréalistes.

Drailleurs, si 'on s’intéresse au passage qui suit le « poeéme », on se
rend compte qu’il envisage justement la question de 'action, c’est-a-dire
de l'extension a la praxis des propositions théoriques que vient d’énoncer
le Manifeste : « Autrement graves », écrit Breton au début de cette dernicre
partie, « me paraissent étre |...] les applications du surréalisme a ’action ».
Or un tel probléme est fondamental dans le cadre d’un projet visant a
montrer I « inanité » de 'opposition de I'action et du réve » (OC 11, 1350),
d’autant que, quelques pages plus haut, Breton avait évoqué «la
résolution future de ces deux états [...] que sont le réve et la réalité » (OC
I, 319). Et si cette question demeure irrésolue jusqu’a la fin du Manifeste, la
voix surréaliste ne trouvant pas de truchement :

Je fais semblant |...] dagir dans un monde on [...] je serais obligé
d’en passer par deux sortes d’interprétes, les uns pour me traduire ses
sentences, les antres, impossibles a tromver, pour imposer a mes
semblables la comprébension que j'en anrais (OC 1, 345),

il n’empéche que ce «poeme» introduit le probleme crucial de la
conjonction du surréalisme et de la Révolution, c’est-a-dire du devenir
Révolution du surréalisme — que le mouvement ne cessera d’ailleurs de se
reposer par la suite.

Au reste, le contexte ou il apparait permet de mesurer son importance
dans I'économie du Manifeste. Ces textes découpés, en grands corps
typographiques — les plus visibles du manifeste, et les plus prégnants —
apparaissent dans un mouvement conclusif. Aussi bien, il s’agit d’un
moment, essentiel a une bonne conclusion, d’élargissement, les « moyens
surréalistes » demandant «a étre éfendus ». Mais de quoi s’agit-il ? Certes,
on comprend que, sur le plan de la création d’images, les titres de
journaux assemblés arbitrairement produisent des résultats semblables a
ceux engendrés par Décriture automatique. Mais Breton se hatant
d’ajouter que les « zechnignes surréalistes ne [I']intéressent pas», on est
amené a penser qu’ils n’ont pas pour unique role dans le manifeste de
constituer une variante de l'automatisme. Bien plutot, ne s’agit-il pas
d’empécher, grace a eux, que le surréalisme demeure une parole privée ?
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Car, méme ordonnés de facon peu ordinaire, ils ont pour vocation de
donner sur la rue. Et s’ils composent un texte non prévisible, néanmoins,
ils se situent, de facto, du coté des lieux communs, tout le monde, méme
sans peut-ctre les lire, apercevant tous les jours des manchettes, la
typographie en grandes lettres grasses ainsi que la mention explicite du
journal introduisant la discussion sur le terrain de la communauté. En
effet, quelle parole profane est plus partagée que celle du journal ? Et
comment ne pas remarquer que Breton vient justement de louer les
papiers collés de Picasso dans la mesure ou ils sont assimilables a des
lieux communs ?

II est alors possible de former une hypothése quant au role des titres
de journaux en cette fin de manifeste. Tout se passe comme si, par leur
intermédiaire, il était possible de faire accéder le surréalisme a la publicité,
de le porter au regard du public’. Grice 2 eux, le surréalisme serait en
mesure de dépasser les frontieres de la littérature. Ils constitueraient le
garant de performativité de la voix surréaliste, quand I'arbitraire qui les
relie dans le poéme en attesterait 'authenticité. En les convoquant, le
manifeste tendrait a se doter de la puissance de la presse, qui chaque jour
gagne la rue par I'importance de sa diffusion.

Cependant, il ne saurait s’agir de mimer les journaux réels, et il est
évident que ce « poeme », qui recompose les titres de journaux selon des
ordonnancements qu’ils n’avaient pas dans leurs contextes originaux,
s’emploie a détruire la logique des quotidiens. En ce sens, cette section du
Manifeste constitue a la fois un « autre journal » (elle utilise des titres de
journaux munis de leur typographie originale, mais disposés de facon
inhabituelle) et un « anti-journal » (elle ordonne les éléments empruntés a
la presse de fagon a ce que l'ordre « positiviste » dénoncé en début de
manifeste soit aboli).

LES LIEUX DE CONVOCATION DE LA PRESSE

Cette hypothese paraitrait fragile si seul 'étayait le Manifeste de 1924 ;
et cependant, elle peut ¢tre confirmée par plusieurs autres livres des
premicres années de Breton. Ou plutot, Iélan vers I’ « autre journal » et I
« anti-journal » n’étant jamais tres marqué dans ces ouvrages (si bien que
son repérage local pourra préter a caution), c’est la réitération d’indices
convergents qui tendra a en établir statistiquement la validité.

8. Le sens premier de « publicité », selon le Grand Robert, concerne le « caractére de ce qui
est public, n'est pas tenu secret ». Cf. a ce sujet J. Habermas, L'Espace public, trad. de M. Buhot
de Launay, Payot, 1997.
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C’est le plus souvent au début ou a la fin de ses livres que Breton
convoque la presse, en la citant ou en y faisant allusion. Elle intervient
pour la premiere fois dés Mont de piété, dont elle informe les deux derniers
poémes — bien qu’avec une discrétion qu’il s’agit de souligner. « Une
maison peu solide », tout d’abord, constitue de I'aveu de Breton un « fait
divers » et, alors que sa parution était prévue dans Dada 5, il avait
demandé a Tzara de «le faire disposer sur la largeur d’une colonne de
journal, entre deux traits verticaux et deux filets horizontaux (OC I,
1096) » (Papparentement de ce texte aux faits divers des journaux ne
pouvant cependant désormais étre percu qu’apres sa lecture, Breton
n’ayant pas repris les filets dans la version en volume). Quant au dernier
poeme, «lLe Corset Mysteére », il comprend, selon M. Bonnet, des
« formules » qui abondent dans la presse féminine, par exemple « dans Le
Miroir des modes cher a Vaché » (OC I, 1098) ; et, surtout, il présente une
typographie dont certains éléments rappellent les gros titres des

journaux :
UN CHATEAU A LA PLACE DE LA TETE,

si bien qu’il anticipe, toujours selon M. Bonnet, le « poeme » du Manifeste
«obtenu par des moyens analogues » (OC I, 1098). Cependant, un tel
jugement parait trop hardi, « Le Corset Mystere » utilisant aussi des
caractéres maigres, et le titre renvoyant 2 une « enseigne8 », de sorte que la
présence de la presse est ici discréte et ne prend pas le pas sur la réclame.
Et si le journal est reconnaissable dans ces deux poemes, il semble qu’il
s’agisse de ne pas le convoquer a Iétat pur, mais mélangé a d’autres
¢léments, de sorte qu’il n’acquicre pas de statut autonome par rapport aux
textes qui I'accueillent, les emprunts a la presse ne pouvant passer pour
un acte d’allégeance a son égard.

A Tautre extrémité, le Second manifeste du surréalisme constitue le dernier
livre de Breton a convoquer explicitement la presse?. Il débute par une
longue citation du « Journal de I'aliénation mentale », qui équivaut certes a
une revue, mais qui, reproduit en fac-similé, rappelle la disposition
typographique des quotidiens, tout en apparaissant comme 'archétype du
« positivisme » que Breton reprochait aux journaux de véhiculer. La
reproduction de cet article prépare de plus a contrario la description

9. Ibidem.

10. Quelques mois plus tard, L Tmmaculée Conception présentera encore la réécriture d’un
article de G. Bauer (¢, OC I, p. 867-869). Mais la source journalistique de ce texte étant
implicite, je le laisse de coté, pour ne m’attacher qu’aux passages ou la presse est repérable par
le lecteur.

40



spectaculaire, dés le troisieme paragraphe, de «l'acte surréaliste le plus
simple » comme « consist[ant], revolvers aux poings, a descendre dans la
rue et a tirer au hasard, tant qu'on peut, dans la foule » — qui évoque la
presse populaire. En effet, voici le surréalisme allié a la quintessence des
faits divers effroyables que rapportent les journaux — dont nous avons
généralement connaissance par la presse, si bien que cette dernicre leur
est étroitement associéel’. Quant 2 cet «acte», qui fait partie de
Iouverture du manifeste, et que Breton refuse de « recommander entre
tous parce qu’il est simple » (OC I, 783n), il est repris en écho dans la
derniére phrase du texte, qui propose a ’homme qui croit a sa liberté
d’user « de I'arme vengeresse de /7dée » et de n’accueillir que « vaincu [...]
la décharge de ses tristes fusils comme un feu de salve » (OC I, 828) — si
bien que, méme si la derniere phrase ne fait pas écho au journal, les
extrémités du livre sont marquées par les deux versions de lacte
surréaliste emprunté a la rubrique des faits divers.

Enfin, entre le « poe¢me » du Manifeste et le Second manifeste de 1930,
Nadja, en 1928, se termine, avant Paphorisme sur la beauté convulsive,
par un fait divers emprunté au Journa/ du 27 décembre 1927. Or, lors de la
réédition de Pouvrage en 1962, Breton a rajouté un « avant-dire » sous-
titré « dépéche retardée », qui fait écho a larticle final — cet ajout
confirmant la tendance de Breton a convoquer la presse au début ou a la
fin de ses livres, ou les deux a la fois. Ici encore, le journal n’est pas utilisé
a Pétat pur, Breton ayant modifié I'article final, et la « dépéche » initiale
n’en constituant une que parce qu’elle est ainsi nommée. Il demeure que
les marques de la presse sont évidentes a reconnaitre.

LES PORTES BATTANTES

Mais comment interpréter la tendance que je viens de mentionner ? Et
quels sont les roles de la presse en ces lieux stratégiques des livres ? Pour
répondre a ces questions, reportons-nous a Nadja. Breton, on s’en
souvient, refusant «la littérature psychologique a affabulation
romanesque » dont «les jours [...] sont comptés » (OC I, 651), y affirme
ne s’« intéresser qu’aux livres qu’on laisse battants comme des portes, et
desquels on n’a pas a chercher la clé ». « Pour moi», ajoute-t-il, «je
continuerai a habiter ma maison de verre, ou I'on peut voir a toute heure
qui vient me rendre visite [...], ou g#i je suis m’apparaitra tot ou tard gravé
au diamant ».

11. Ce qui fait vendre le journal, c’est le fait divers sanglant. Dés lors, celui-ci ne désigne-t-
il pas la presse par métonymie ?
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Or, écrit-il a la fin du livre, juste avant de citer le fait divers annonc¢ant
la disparition d’un avion a Ille du Sable, « un journal du matin suffira
toujours a me donner de mes nouvelles », ce qui revient a dire que « gz je
suzs » se manifeste dans ce fait divers. Mais c’est la indiquer également que
cet article joue lui-méme le réle d’une « porte battante », faisant transition
par projection entre « moi» et I’ « Autre », comme la paroi de « verre »
relie vie privée et sphere publique ; et ce role de « porte » est d’autant plus
important qu’on se trouve bien ici au seuil final du livre, qui fait écho, je
Iai indiqué, a la « dépéche » retardée, laquelle en constituait le seuil initial.

La presse sert donc de transition entre le dehors et le dedans du livre a
son début, et entre son dedans et son dehors 2 la fin: elle entraine
Iexpérience surréaliste vers I'espace public, ou permet au contraire au
livre de partir de 'espace public pour aller vers Pexpérience surréaliste. Le
lieu commun a ici valeur de passage entre Pceuvre et 'extension possible
du surréalisme dans la société, et entre la société et ’'ceuvre. D’ailleurs, il
en va généralement ainsi chez Breton. Ainsi, Mont de piété, pour constituer
un recueil de pic¢ces relevant d’esthétiques progressivement abandonnées,
mene de I'influence de Mallarmé a Pagitation Dada, « Corset Mystere »
rappelant 'usage subversif de la publicité et du journal par Tzara. Et, dans
le Second manifeste, Palliance de P'acte surréaliste a une fusillade collective
non motivée permet de doter le surréalisme de I'aura que dégagent de tels
faits divers, en transformant par la le mouvement en phénomene social.

Ce dernier exemple permet par ailleurs de comprendre en quoi cette
«porte » du livre qu’occupe la presse dans ces livres est « battante » —
avec tout le bruit associé aux franchissements de ce type de portes. Les
lettres en gros caracteres du « Corset Mystere » de Mont de piété et du
« poeme » du Manifeste résonnent plus fort que les autres, et la fusillade du
Second manifeste reprend sur le plan thématique ce qui était confié dans ces
livres a la typographie. Dans cette perspective, la presse, qui permet au
livre surréaliste de déboucher sur la rue, sert dans ces différents exemples
de haut-parleur ou d’amplificateur. La «voix surréaliste » résonnera
d’autant mieux qu’elle sera portée par elle.

Bien sar, cependant, le lieu commun est toujours convoqué de
maniere subversive dans le surréalisme. Ainsi, dans le Second manifeste, il est
clair que Passociation d’une activité généralement considérée comme
esthétique a un assassinat collectif dont il est presque fait ’éloge apparait
a lui seul comme un défi aux valeurs véhiculées par la presse. Si P'ceuvre
peut étre dotée de la force d’impact du journal, qui se déploie chaque
matin dans la rue, ce n’est jamais pour accepter 'idéologie qu’il véhicule.
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Mais il demeure que cette distance envers le journal n’empéche
aucunement les textes de Breton de s’approprier certaines de ses qualités,
et Pexemple de Nadja est ici frappant. La dépéche retardée date de « Noél
1962 », et le fait divers du « 26 décembre [1927] », si bien que la premiére
attire I'attention sur la date de la catastrophe aérienne, toute proche du
25 décembre. Et si Particle final constitue une mise en abyme de
I'ensemble du récit, celui-ci est a placer symboliquement dans le temps de
Noél, qui marque le début de la Bonne nouvelle!l. Or si Ihistoire de la
jeune femme s’achéve par un naufrage, le récit éponyme est précisément
celui d’une bonne nouvelle. II n’est guere étonnant deés lors que Breton
rencontre Nadja a la « Nouvelle France » ; et, a la lecture du récit, on
imagine de plus en plus que leurs pérégrinations aux alentours de la Porte
Saint-Denis ne vont pas manquer de les mener boulevard de Bonne-
Nouvelle, lequel constitue en effet le dernier paysage parisien du livre,
dont Breton précise que, «lors des [...] journées de pillage dites “Sacco-
Vanzetti” », il a « semblé répondre a lattente qui fut la [s]ienne, en se
désignant [...] comme un des grands points stratégiques qu’[il] cherche en
mati¢re de désordre » (OC I, 748). Quand '« espérance » présupposait
une attente, le boulevard évangélique y répond.

Tous ces éléments transforment Nadja en nounvelle par excellence (au
sens d’« annonce » bien sur, le nom de genre homonyme étant écarté.
Mais faut-il entendre par-la que cette derniere concurrence celles de la
presse ? M. Beaujour a montré comment «l’aventure » de Nadja nait
d’éléments « écartés comme des poles électriques entre lesquels jaillit une
étincelle!? », et il est évident que Clest entre la dépéche du début et
larticle du «journal du matin», qui s’ouvre sur '« opérateur chargé d’
[une] station de télégraphie sans fil », que jaillit cette étincelle. Dans cette
perspective, les bornes du récit suffisent, sur le plan métaphorique, et
sans en changer la structure narrative, a amener Nadja, non sans ironie a
I'égard de la presse, sur le méme plan que les nouvelles annoncées par les
journaux. Ce récit constitue des lors une sorte de « grand fait divers »,
Iallusion a Mallarmé étant ici d’autant plus plausible qu’elle n’est pas
isolée dans Nadja!3.

12. Sur les éléments chrétiens dans Nadja, ¢f. ]. Thélot, « Nadja, violence et morale », André
Breton, I."Herne, 1998, p. 283-297.

13. M. Beaujour, « Qu’est-ce que “Nadja” ? », NRF, avril 1967, p. 783.

14. I’ « avant-dire » de 1962 renvoie a I « Avant-dire au traité du verbe » de René Ghil, et
le « démon de I'analogie » (OC 1, p. 714), qui hante Nadja, est une expression empruntée au
titre de 'un des poemes en prose de Mallarmé.
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Lorsqu’il travaillait a Nadja, Breton s’est dépeint, dans une lettre a sa
femme, en «journaliste », quoique «de pacotille!*». Mais qu’est-ce 2a
dire ? De fait, il écrivait un « récit » qui se donnait pour tache d’écarter
absolument I’ « affabulation romanesque », condamnée dans la premiere
partie. De plus, il s’agissait de prendre ses distances par rapport a la
notion de «livre », elle-méme récusée au début de la troisieme partie. Or,
sur ce plan, Nadja a laissé de nombreux lecteurs sceptiques, ce récit ne
parvenant pas a leurs yeux a se dégager de la fiction romanesque.

Et cependant, un tel jugement manque la dimension performative des
propos de Breton. Car, en dénigrant le livre, il tend a transformer le texte
qu’il écrit en un objet dont la nature livresque est abolie, et dont la nature
véritable est a découvrir. Et en appelant « dépéche retardée » son « avant-
dire », il permet de rapprocher les réseaux sémantiques du texte des
réseaux télégraphiques, la notion empruntée a Marinetti d’imagination
sans fil (implicite en 'occurrence, mais défendue par Breton en 1924)
(OC 11, 265) servant de moyen terme entre le monde du livre et celui de la
presse. La presse a en général valeur performative chez Breton, et elle
permet a des ceuvres apparemment /#téraires d’échapper a ce statut trop
étroit.

Mais si elle est toujours utilisée chez lui avec des transformations, et
jamais telle quelle, c’est qu’il s’agit, tout en se servant de sa force d’impact
dans la société, de ne jamais se plier a une institution récusée de la
maniere la plus vive. Tout au contraire, il incombe de la retourner, et d’en
user sur le mode subversif. Par elle, par I'utilisation métaphorique de son
réseau d’antennes (dans Nadja), par le recours aux gros caracteres (dans
Mont de piété et le Manifeste), par I'image euphorique de I'assassinat collectif
que la presse considere comme le comble de T'horreur dans le Second
manifeste, Vespace surréaliste entreprend de franchir — sur le plan
symbolique, du moins, la performativité ne se substituant pas a la
performance — les frontiéres du livre, et de conquérir 'espace dominé par
la pensée positiviste que véhiculent les journaux.

UNIVERSITE DE GENEVE

15. H. Béhar, André Breton le grand indésirable, Calmann-Lévy, « Biographie », 1990, p. 203.
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« LA MOSAIQUE DES SIMULACRES » :
REVOLUTION ET POETIQUE DU CHANTAGE

Nicolas SURLAPIERRE

«La mosaique des simulacres ne tient pasl.» René Crevel répond,
d’une facon bien peu journalistique, a I'enquéte « Le suicide est-il une
solution ? » que la rédaction de L@ Révolution surréaliste prépare dans la
premicre livraison par une revue de presse constituée des faits divers
découpés dans les journaux, familiarisant ainsi ses lecteurs par le
télescopage parfois absurde de ces histoires, pourtant tragiques, aux
anomalies descriptives et natratives. Malgré «le refus des genres?» et
toujours sur le mode de I'ambiguité, le journal, l'activité journalistique
avalent saisi la littérature et 'ceuvre d’art pour des raisons économiques
ou deffet de mode (de modernité) qui minimisaient peut-étre
I'extraordinaire richesse et complexité des motivations que le rapport de
la littérature a la presse suppose. Appliquer le simulacre au reportage,
rappeler la construction éclatée de lactivité journalistique surréaliste,
essayer de réunir au moins dans un discours 'ensemble de ces tesselles de
textes (revues de presse, chroniques, billets d’humeur, souvent mauvais
ou sarcastiques, ou encore les débats par correspondance) permet de
compléter la compréhension que lon peut avoir du mouvement
surréaliste en ses grands textes.

Les textes théoriques importants pour les premiers développements
du surréalisme sont publiés dans La Révolution surréaliste et des textes
moindres qui se faufilent, contrepoint parfois bref ou incisif a la beauté
ou a la complexité, comme s’ils étaient congus pour entretenir le climat
qui peut régner dans un « laboratoire flottant d’expériences désintéressées

1. R. Crevel La Révolution surréaliste, n° 2, 15janvier 1925, p.13: «La mosaique des
simulacres ne tient pas. J’entends que l'ensemble des combinaisons sociales ne saurait
prévaloir contre I'angoisse dont est pétrie notre chair méme. Aucun effort ne s’opposera
jamais victorieusement a cette poussée profonde, a cet élan mystérieux, qui n’est point,
Monsieur Bergson, I’élan vital, mais son merveilleux contraire, ’élan mortel. »

2. H. Béhat, «Lieux-dits: Les titres surtréalistes », Mélusine, n° 4, (consacté au Livre
surréaliste), juin 1981, p. 84.
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qui se débat contre les gazettes3. » Sont-ils 12 pour sauver en apparence le
coté militant qui sous-tend la revue, pour contrebalancer le caractére tres
rédigé, habilement elliptique de ces textes longs qui jettent les bases
théoriques, pour donner limpression du dynamisme d’un discours
général cohérent et complet, pour prouver que le surréalisme compte
dans la vie éditoriale ou journalistique du moment ? Fallait-il que la revue
ressemble plus a un journal ou garde du tract sa force ou son impact
graphique immédiatement perceptible ? De méme que les artistes et
écrivains surréalistes ne pouvaient céder au témoignage, le reportage
sonnait trop comme sa transposition dans la presse, pourtant il n’était pas
question de se priver de ce moyen dont la révolution avait tant besoin.
Marshall Mac Luhan donnait quelques pistes qui légitimaient, méme si ce
n’était pas son but, le reportage face au surréalisme. En revenant
constamment sur la participation que réclamait la presse et en basant son
constat sur la forme mosaiquée, il éclairait ’étrange intuition de René
Crevel :

Le jonrnal, des 'origine, s'est orienté non pas vers la forme non pas vers
la _forme du livre, mais vers une forme de mosaique et de participation.
Avec laccélération de limprimerie et du ramassage des nouvelles, cette
Sforme de mosaigque est devenne un des aspects dominants de l'association
humaine ; la forme de la mosaique implique, en effet une participation
active plutot qu'un point de vue indifférent. |...] La mosaique est le
mode de l'image collective ou  communantaire et nécessite  une
participation en profondenr. Cette participation est communantaire
plutét que privée, englobante plutit gu'excluante®.

Trop a la mode et de plain-pied dans la vie, il fallait par des moyens
littéraires, par les échos d’articles entre eux, libérer le reportage de ses
tuteurs souvent considérés comme des écrivains mineurs et surtout
méprisables aux yeux des rédacteurs, transformer en quelque sorte cette
infralittérature en sur-littérature, donner au reportage une visée
surplombante et pérenne si délicate a atteindre. S’il n’est pas directement
question de reportage dans La Révolution surréaliste comme si le mot était
banni ou a proscrire, il est présent des lors que l'on considére la
construction implicite de ce « genre directement en prise sur I'événement,
le reportage gagne a étre mis en relation avec ’'Histoire qui en commande

3. G. Sebbag, « Le pavillon noir du temps », Ia Révolution surréaliste, Jean-Michel Place,
1975, p. 11

4. M. Mac Luhan, «La presse. De lindiscrétion calculée comme mode de gouver-
nement », Pour comprendre les média, Le Seuil, 1988, p. 232-233 et 234.
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pour une part la poétique [...] partagé entre 'adhésion aux évenements et
Iexcentricité littéraire. LLe reportage apparait moins comme un genre a
part entiére que comme une composante de Pessai ou de la fictiond. »
Déjouant, pour se singulariser, le caractere trop direct ou circonstancié,
Ieffacement de la typologie du reportage n’empéche pas que celui-ci soit
une donnée active; de différentes maniéres en se faisant I’écho
d’évenements petits ou grands, médiatisés ou non, prenant souvent
Papparence du « simili reportage® » ; ils constituent des textes qui rusent
non avec la vérité, ils en profitent pour défendre leurs positions, mais
avec les circonstances si bien que, parfois, le lecteur qui ne sait plus, est
obligé de décrypter et de faire seul le lien avec 'actualité. De la méme
maniere que les rédacteurs de la revue brocardent le simili, transforment
le « document vrai de la fiction » en interprétation fidéle du réve et de la
révolution dans Dactualité, 'universel subit I'épreuve du soupgon des
discours dominants ou lénifiants. Michel Leitris en donne, dans Glossaire :
J serre mes gloses, publié en extrait dans la revue, une ambivalente
appréciation, résumée dans le curieux aphorisme : « L’universel : nivelé
par Phiver de Pespace et du temps confondus® ».

Prudents face a 'universel de peur que 'on confonde leur littérature
avec celle des globe-trotters, dubitatifs face au reportage, les surréalistes y
ont pourtant expérimenté leurs positions et justifié leur volonté de
maintenir leur place et leur présence dans la rue. En soi, une telle activité
méme quotidienne et contingente ne semble pas particulicrement
problématique ni singulariser les écrivains surréalistes et, pourtant, elle le
devient, au moment de la politisation du mouvement. N’est-ce pas dans
le reportage que le texte et I'image surréalistes courent le plus grand
risque de devenir une poésie de circonstance ? La mise en abyme du
reportage dans les revues surréalistes dessine les contours théoriques d’un
tel risque, a heure de leur internationalisation, mise en abyme qui, en
réalité, est une mise en pratique revolver au poing et une fagcon d’occuper
le terrain du quotidien et des quotidiens. La Révolution surréaliste est un
étrange creuset théorique et expérimental, en ce qu’elle permet de
s’entendre sur le vocabulaire et surtout d’apprendre a discerner ce qui
releve d’une sémantique du reportage, a isoler des convergences rituelles

5. M. Bouchatenc, J. Deluche, « Le reportage dans quelques-uns de ses états », Littérature
et Reportage, Limoges, Presses universitaires, 2001, p. 12

6. M. Boucharenc, « Petite typologie du grand reportage », zbid., p. 225.

7. 1bid.

8. M. Leiris, « Glossaire : j’y setre mes gloses », La Révolution surréaliste, n° 4, 15 juillet 1925,
p. 21.
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ou vivantes entre démonstrations de fond et textes fragmentaires comme
si ce qu’en langage journalistique on appellerait des piges constituait un
discours second et pratique du surréalisme. Un des seuls moyens d’éviter
toute poésie (et toute pensée) de circonstance’ et de rester fidéle aux
principes surréalistes, c’est de constamment mettre a Iépreuve le
reportage et d’essayer de montrer en quoi le reportage surréaliste ne se
limiterait ni a relater des faits, ni a se déplacer pour traiter un sujet, ni a
suivre un fait divers et encore moins a révéler les dessous de I'affaire.
Lactivité journalistique deviendrait le lieu d’une expérimentation plus
temporelle que spatiale de 'automatisme non psychique mais critique :

Déja les antomates se multiplient et révent. Dans les cafés, ils
demandent vite de quoi écrire, les veines du marbre sont les graphiques
de lenr évasion et lenrs voitures vont seules an bois'O.

De la méme maniére qu’il y aurait un contenu latent a I'image, il
existerait un reportage latent dans les textes surréalistes et pourquoi pas
dans les images qui les ponctuent et qui les prolongent. Cet état latent du
reportage oblige les principaux rédacteurs de la revue a voir de quelle
maniere ils peuvent intégrer leur activité journalistique dans le texte et
souvent, pour des questions d’orthodoxie esthétique, la fondre. A un
niveau plus global et formel, la revue répond a des criteres clairement
journalistiques, ne serait-ce que dans sa présentation et sa construction, a
travers la fascination pour les enquétes, le ton volontiers polémique,
Iétrange facon de répondre a Dactualité a la fagon elliptique du
« comprenne qui pourra » ou de transformer la pratique de la lecture du
journal en mode de création. L’écrivain surréaliste serait également un
reporter dont I’étrangeté viendrait de sa capacité a transformer en désir
actualité, a brouiller les pistes du quotidien pour ne pas trop s’inféoder
au « monde réel », en devenant le reporter d’'un au-dela du quotidien, un
au-dela du monde a partir d’un cours de I'actualité qui, malgré les dangers
qu’elle représente, est un formidable vecteur de hasard et d’inspiration. Il
existe donc conjointement dans le reportage surréaliste une réponse
immédiate (une riposte) et une explication différée (un prolongement), les
surréalistes — et C’est trés perceptible dans les textes de René Crevel —,
faisant de lactivité d’extralucide ou du révell le sujet d’'un reportage en

9. A. Breton, « La littérature prolétarienne ? Premicres réponses a notre enquéte », Monde,
n° 14, 8 septembre 1928, p. 4.

10. J-A. Boiffard, P. Fluard, R. Vitrac, « Préface», La Révolution surréaliste, n°1,
15 décembre 1924, p. 2. Cette préface sert en réalité de manifeste.

11. R. Crevel, « Je ne sais pas découper », La Révolution surréaliste, n° 2, 15 janvier 1925,
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pays surréaliste, pour contrer le danger du «travail inexorablement
logique!2» qui menace tout récit. La divination et la « devination »
doivent s’éprouver dans l'analyse de lactualité afin de pressentir, dans
certains évenements, les développements futurs du surréalisme, dans
certaines prises de positions ses nouvelles orientations.

A la question lancinante « a quelles conditions le reportage peut-il étre
littérarisé!3 ? », le surréalisme aurait choisi de répondre par le contraire : a
quelle condition la littérature peut-elle instrumentaliser le reportage en
semblant le servir, en utilisant ses codes rhétoriques (les tournures) et
surtout formels (la présentation) en le fondant, pour lui donner le
contour d’un reportage en pays surréaliste, dans un monde générant sa
propre fiction par le collage poétique (politique aussi) de
Pactualité ? Converser en journaliste tout en s’entretenant avec des
spectres et des fantomes, tout en dessinant un double dérisoire ou
imaginaire d’une actualité, comme s’il était nécessaire de devancer dans
Pactivité journalistique et rendre compte non de sa capacité a se répéter,
mais a devenir et deviner, afin de mettre a épreuve le don de double vue
de Pécriture et de son ombre portée, pour leur assurer de beaux jours.

LE JOURNALISME : JEUX DE SOCIETE

Le premier numéro de La Révolution surréaliste (1 décembre 1924)
souvre en annong¢ant une enquéte sur le suicide et, d’emblée, pour
illustrer son propos ou préparer son lectorat, la rédaction ponctue ce
numéro des nombreux entrefilets qui constituent une sorte de revue de
presse thématique que les rédacteurs affectionnent, eux qui avaient
I’habitude de réunir les « bons mots » de leurs principaux détracteurs, leur
recensement les rend un peu plus sots, falots ou bien trahit une certaine
poésie du collage : « La veuve inconsolable » du Libertaire, « La désespérée
au parapluie », « Le suicidé par persuasion », fait-divers extraits du Figaro.
Ces citations de la presse, a peine commentée, ne sont pas simplement
éloquentes en elles-mémes, ils sont véritablement provocatrices face a
une société et une littérature qui pleurent et exaltent ses morts, et qui par
les évocations héroiques veulent lutter contre le tropisme suicidaire de la
jeune génération contaminée par un « Nouveau Mal du siecle ». Les
rédacteurs de Lz Révolution surréaliste appliquent a Pactivité journalistique le
principe du collage qui fait allusion a I'utilisation du fragment de journal

p. 25-26.

12. Ibid., p. 26.

13. J. Fontanille, « Quand le corps témoigne : voir, entendre, sentir, étre-la. Sémiotique du
reportage », Littérature et Reportage, op. ct., p. 86.
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dans les collages cubistes, futuristes et dadaistes. S’il est ainsi question du
collage c’est aussi pour demander une participation au lecteur qui doit
recomposer le sens. Une telle accumulation de suicides prend contre
toute attente un tour véritablement humoristique, ou le grotesque des
motivations suicidaires se méle a Iincongruité de certaines situations,
créant une sorte d’atmosphére absurde!*. Le numéro se conclut par
I'aphorisme de Mathias Lubeck «Ies amis de mes amis sont des
cimetiéres!>. »

Une fois ces jalons posés, les réponses a I'enquéte sont publiées dans
le numéro 2 de la revue. Les premicres réactions sont négatives et
culpabilisantes pour I'ensemble de la rédaction, en mettant en avant le
point de vue catholique sur le suicide prétextant que sa seule évocation
suffit 2 en donner l'idée et a transformer, selon FPrancis Jammes, la
rédaction en « misérable » criminel. « On se tuerait en masse, répond
flegmatiquement la rédaction, si l'on y réfléchissait seulement!0. » 1l peut
paraitre étrange qu’une revue se définisse dans ses premiers numéros par
le suicide, alors que les manifestes exposant le plus souvent les raisons de
leur fondation ou de celle des groupes, méme s’ils n’esperent pas durer
forcément longtemps, mettent en avant plutot la naissance, la vie. Le
suicide ne proposerait pas une « solution » d’un point de vue éthique, il en
serait aussi une au niveau éditorial : suicider ou liquider une certaine
conception de la revue ou de la presse. La tonalité des réponses publiées
renforce Pimpression que le suicide serait a la fois ce qui résiste le plus au
reportage et son application la plus paradigmatique, simplement parce
qu’il possede en lui aussi sa propre fin. Dans sa réponse, Pierre Reverdy
qualifie le suicide de « raid vers I'inconnu » et Michel Corday de « solution
a tirage limité!7.» 11 y a donc bien surimposition entre un reportage
impossible a2 mener puisque «le suicide est un acte dont le geste a lieu
dans un monde et la conséquence dans un autre!® » et un systéme fait de
temps dérivatifs ou personnels ou justement seul I'inconnu importe.
Entre contrecoup et anticipation, la réponse la plus émouvante ou
étrange parce que vécue « antérieurement!? » et intérieurement est bien
évidemment celle d’Antonin Artaud dont le suicide échappe a la main de

14. La Révolution surréaliste, n° 1, 1¢t décembre 1924, p. 31.

15. 1bid., p 32.

16. « Le suicide est-il une solution ? », Ia Révolution surréaliste, n° 2, 15 janvier 1925, p. 8.
17. 1bid., p. 9.

18. Ibid., p. 8.

19. Réponse d’Antonin Artaud a 'enquéte « Le suicide est-il une solution ? », zbid., p. 12.
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'auteur, il n’est plus autographique mais allographique puisqu’il évoque la
pression de la société acculant au suicide :

On m'a suicidé, c'est-a-dire. Mais que penseriez-vous d'un suicide
antérienr, d'un suicide gui nous ferait rebrousser chemin mais d 'antre
Cté de l'existence et non pas du coté de la mort. Celui-la seul anrait
pour moi une valeur. Je ne sens pas 'appétit de la mort, je sens ['appétit
du ne pas étre, de n'étre jamais tombé dans ce déduit d'imbécillités,
d’abdications, de renonciation et d’obtuses rencontres qui est le moi
d’Antonin Artaud, bien plus faible que 10,

Le suicide, qui est une hypothese, a donc eu lieu par une autre main.
Le témoignage d’Artaud génére ainsi tout un imaginaire qui s’applique
désormais a la critique, au récit de la destruction ou de certaines de ses
formes.

Comment ce fait divers si présent dans les journaux peut-il devenir un
moyen d’investigation autre de Iécriture? Le suicide double anti-
contingent du crime, sans suspens, placerait immédiatement I’écrivain
face au paradoxe de la hantise de Iincident dont Artaud a bien soin de
garantir le suicide en précisant qu’il n’est pas «un événement», il se
défendrait ainsi de la poésie de circonstance en ne s’inscrivant pas dans le
temps mais dans la durée. Ftrange anticipation ou prémonition de René
Crevel qui, dans une réponse allusivement bergsonienne et pensivement
¢légante, brode sur I'idée « d’élan mortel », pulsion de mort et mythe de
«Iévolution créatrice » qu’il désire aussi transposer d’un point de vue
journalistique et éditorial comme s’il transformait ainsi «la mort
difficile2! » en mort facile, grice aux seuls outils de lecture et donnait aux
lecteurs le mode d’emploi de mécanismes séduisants pour la comprendre
ou pour Paimer. Si Pierre Naville, dans sa réponse, décline quelques
évidences sur linstinct d’amour et de mort, établissant une fiche de
lecture un peu freudienne et trop appliquée, il enrichit d’un point de vue
poétique la compréhension du phénomene en introduisant la notion de
saccage, le suicidé voudrait selon lui « abimer ce que les mains de I'aimé(e)
ont pu toucher ». La réponse de Monsieur Teste par 'ambivalent Valéry
oppose a cette solution radicale son excés et son manque de sérieux
puisque pour « un rat, on brile tout édifice |...]. Le suicidé ne désire pas
véritablement la mort mais la satisfaction de son instinct?2. » L’état

20. Ibid.
21. Allusion au roman de R. Crevel La Mort difficile publié chez Simon Kra en 1926.
22. Réponse de P. Valéry a 'enquéte « Le suicide est-il une solution ? », gp. ¢, p. 13.
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second ainsi imaginé est bien synonyme de délire et il n’est pas exclu que
les surréalistes dans 'automatisme, dans le réve, aient justement cherché
sa fabrique. Dans le reportage, lintroduction d’un état second de
lactualité¢ revient a faire déraper la réalité, a montrer le dérisoire de
I'enchainement des faits et a insérer dans le compte rendu, une part qui
échappe a la rationalité, aux faits circonstanciés. Le suicide contrairement
aux enqueétes, aux proces, aux reportages politiques n’appellerait pas de
suite, une fois la mort avérée.

La rédaction contrecarre cette idée recue en publiant la lettre de 'abbé
Gengenbach, prétre amoureux d’une actrice de ’Odéon Régine Flory, qui
explique les raisons pour lesquelles il a renoncé a se suicider : il fait
clairement allusion aux critiques et écrivains catholiques trouvant
insupportable le ton badin qui domine Penquéte et qui ne peut quen
donner I'idée, pire encore, encourager le suicide. Dans sa lettre publiée
dans le numéro 8 de La Révolution surréaliste, 'abbé Gengenbach semble
accréditer ce point de vue en expliquant que cet amour culpabilisant le
plonge dans une «neurasthénie aigué ». Il découvre lenquéte qui le
conforte alors dans son idée de suicide. A premiére vue, une telle réponse
qui ne manque ni de drolerie ni de cynisme, construite sur une sorte
d’humour noir, donnerait raison aux Francis Jammes et aux Josef
Florian ; or, dans sa conclusion, I’'abbé a bien soin d’accuser « les gens
d’Figlise qui ont fait de moi [dit-i] un désespéré, un révolté, un
nihiliste...23. » Mise en échec des prévisions, des prophéties, de ’avenir et
aussi mise en doute d’une sincérité éditoriale : finalement il entrerait dans
le reportage construit comme un collage cubiste ou dadaiste, avec les
photographies des protagonistes en costume, une part de fiction, de
mystification qui deviendrait, par conséquent, un objet littéraire ou
artistique suivant la méme décomposition que la photographie de presse
subit dans le photomontage qui, en dépit de son statut plastique, est aussi
un objet de 'actualité.

La filiation entre reportage et suicide s’établit au fil des numéros,
méme si, parce qu’il est un impensé de la premicre personne et qu’il
résiste aux mots, le suicide demeure un fait littéraire et poétique, lointain
ou spectral. Il instituerait I'univers du crime dans la littérature a la manicre
du roman noir ou a la facon des peintres. Le premier et sans doute I'un
des seuls contacts (le cinéma mis a part) que le lecteur puisse avoir avec le
crime ou les suicides passe par les journaux relatant toutes les tendances
homicides qui sont émaillées de nombreuses allusions a la grande presse,

23. Lettre I’E. Gengenbach, La Révolution surréaliste, n° 5, 15 octobre 1925, p. 2.
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aux «réveries meurtrieres » et « batailles ». . Frois-Whitmann reste
persuadé que les véritables mobiles des suicides dépassent la logique et le
contingent, mettent en échec la plupart des outils dont disposent le
journaliste ou le reporter24; il donne raison a la mise en garde d’Emile
Durkheim : « le suicide n’est pas facile a2 observer2>. » Seule une approche
psychanalytique permet d’interpréter la portée érogeéne des mobiles
profonds?® qui sont presque toujours le résultat d’une activité auto-
érotique, les mises en scéne macabres sont en réalité des « fétes
magnifiques » que I'individu organise (« onanise » en quelque sorte) dans
le parc de sa psyché. Le suicide qui est la projection de soi dans la mort,
qui oblige a imaginer les réactions et les conséquences, obsede les
surréalistes comme si la poésie échappait dans cet acte a son auteur,
continuait peut-étre a vivre mais surtout a agir sans lui. Longue litanie des
suicides qui rappelle en quelque sorte le « dégagement?’ » inaugural de
Jacques Vaché « sanglant symbole » de la revue devenue un « petit bateau
de papier flottant28. »

L’accusation contre le journalisme de Robert Desnos est sans
ambiguité dans « La liquidation de opium » associant suicide et drogue,
deux clichés de «la loi du fruit défendu » d’une littérature prise par un
« Nouveau Mal du siecle » auquel les surréalistes ne veulent pas souscrire,
de méme quils refusent le prétendu désenchantement, la mythologie
nihiliste d’un romantisme mal ajusté que la presse croit subtilement sortir
de leur « réverie morbide??. » En dépit de toutes les préventions contre
Iécrivain reporter, les surréalistes ont techniquement et formellement
besoin de la presse, de sa langue, de sa forme structurelle et de sa
coloration, c’est un moyen révolutionnaire de diffusion des idées
surréalistes qui méle sciemment, ce que Marc Bernard pensait étre un
défaut qui ruinait les convictions «pour cogner avec méthode »,

24. J. Frois-Wittmann, « Mobiles inconscients du suicide », La Révolution surréaliste, n° 12,
15 décembre 1929, p. 41-44

25. E. Durkheim, Le Suicide, PUF, coll. « Quadrige », (1930), 1991, p. 4.

26. Le terme revient constamment chez Durkheim.

27. A. Breton, « Entretiens radiophoniques III avec André Parinaud », Oeuvres complétes,
t. III, Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade », 1992, p. 453 : «Je pense aujourd’hui qu’il
disposait du grand secret qui consiste a la fois a dévoiler et a voiler. Toujours est-il qu’il
incarnait pour nous la plus grande puissance de dégagement (dégagement a son comble a I'égard
de tout ce qui venait hypocritement de se professer |[...]. »

28. Dernier mot de la réécriture parodique de Miche! Strogoff par ]. Vaché intitulée « Le
sanglant symbole », La Révolution surréaliste, n° 2, 15 janvier 1925, p. 19.

29. M. Bernard, « Aragon nihiliste », Le Monde, n° 10, 11 aott 1928, p. 4.

30. Ibid.

53



dilettantisme révolutionnaire et dissémination d’un véritable ou efficient
« traité du style3l. »

L’ACTUALITE POLITIQUE : LA REVOLUTION ET LA
CRISE

La mise en abime de la presse dans La Révolution surréaliste qui a
complétement fabriqué un genre littéraire a part sous les allures d’une
pratique éditoriale répandue, ne repose pas simplement sur des
antinomies ni sur une opposition a la définition littérale et aux
conceptions faussement imaginatives du reporter et concurrentielle de la
poétique du surréalisme qui logerait dans un titre a I'allure de slogan :
exotisme versus dépaysement. La littérarisation du reportage est un
phénomene indissociable de celle de la politisation de la vie littéraire
participant de la création d’un imaginaire politique qui, dans le
surréalisme, est une activité inconsciemment  plastique et
psychanalytique : elle suit de pres, d’'une manicre empirique, le pan-
sexualisme d’un Wilhelm Reich et tout un imaginaire du fantasme qui, a
force de dérives et de dérivations, ne respecte plus les frontieres entre la
vie et les positions politiques.

Parmi les textes délibérément politiques issus de lactualité sociale,
celui d’André Breton intitulé « Légitime défense32» est un excellent
exemple de la presse comme donnée ou révélateur d’origine, une presse
qui résoudrait son aporie foncieére « du dehors au dedans, du dedans au
dehors 33. » Henri Barbusse propose a Breton d’écrire une nouvelle dans
L’Humanité et de faire part des idées et des orientations qui entreraient
«dans le cadre d’un grand journal prolétarien ». Outre son dédain pour la
nouvelle, genre a ses yeux périmé, André Breton refuse ce mode de
légitimation politique et éditoriale d’une fagon féroce et subtile accusant
Henri Barbusse d’¢tre le retardataire d’une rhétorique réaliste et

31. Lallusion au Traité du style d’Aragon est 'occasion de rappeler 'importance de 'ouv-
rage pour les questions du surréalisme et de son rapport a 'univers de la grande presse. Les
critiques du journalisme sont constantes dans I’ensemble de I'ouvrage mais elles participent de
la création d’une facon de lire la presse et de la construction d’une ambiance en réalité tres
littéraire de cet univers. L’essai d’Aragon, publié en 1928, aux éditions Gallimard, est assez
essentiel car il résume la fragmentation des positions surréalistes reprenant toutes les
préventions une a une allant méme en juxtaposant deux entrefilets sur le méme événement
montrer sa méthode de lecture, ce qui peut correspondre a un état d’esprit surréaliste. Le fraité
du style est publié en fragment dans La Révolution surréaliste, n° 11, 15 mars 1928, p. 3-6.

32.  A. Breton, «Légitime défense», La Révolution surréaliste, n° 8, 1er décembre 1920,
p. 30-36.

33. Ibid., p. 30.
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naturaliste du XIXe siecle, pointant sa méconnaissance du drame intérieur
«qui se joue chez quelques hommes», n’hésitant pas a attaquer le
représentant qui n’est « ni d’action et d’esprit ». L’assaut de Breton contre
Barbusse parait d’autant plus violent compte tenu de ce que Iécrivain
représente dans la société littéraire de lentre-deux-guerres®*. Ainsi,
Breton ne pouvait souscrire a un type de littérature que Barbusse avait
instauré et qui avait remporté un si vif succes. En pointant le manque
d’action, Breton se faisait I'assez juste écho de ce qui se passait au front
dans le roman de Barbusse, 'aventure impossible, le périmetre réduit de
Iescouade, finalement la justification de la guerre et I’humanisme
impardonnable d’une littérature qui, a 'opposé de ses modeles, avait
surtout décrit un piétinement contraire en tout point a la geste
révolutionnaire, a la poétique de la flanerie et a la déambulation, résumant
ce que Claude Edmonde Magny avait appelé «I’ére de la passivité 3 ».
Cette attaque ¢était d’autant plus brutale que I'on aurait pu penser que
Breton accepte, d'un point de vue stratégique et médiatique, la
proposition de Barbusse, ne serait-ce que pour bénéficier de ce qu’il
représentait au point de vue littéraire et éditorial. Il avait été I'un des
instigateurs d’une connexion entre journalisme (le diarisme) et littérature
de terrain et a bien des endroits son journal était présenté et écrit comme
une sorte de reportage. Mais loin d’avoir profité de la portée du quotidien
pour s’affranchir de la tradition des styles, principalement héritée du
naturalisme, Henri Barbusse avait conforté le réalisme d’une littérature
«de plain-pied » (terre a terre), empéchant toute envolée. En voulant
substituer 'appel aux travailleurs a 'appel du merveilleux, Breton mesure
et confirme a la fois sa différence et surtout il refuse, en s’insurgeant
contre la bonne logique, le « systéme positif3® » défendu par Barbusse.
Breton ne prone pas seulement une réalité intérieure qui ne soit pas
celle des faits, au contraire, il réaffirme ce désir d’équilibre entre
participation et engagement dont le journalisme est Iindispensable ou
médiane voie et le reportage cessant d’étre un fait de société pour devenir
dans son acception la plus étroite, un jeu de société. Aussi n’est-il pas
surprenant qu’il fasse dans « Légitime défense » tout un développement
sur le salariat qui ramene lesprit de lactualité et aussi le fait (et les
surréalistes n’y échappent pas) que le journalisme est un gagne-pain et un

34. J. Relinger, « Un écrivain politique parmi les écrivains 1917-1926 », Henri Barbusse
éerivain combattant, Presses Universitaires de France, 1994, p. 91 et svtes.

35. Cl-E. Magny, Histoire du roman frangais depuis 1918, Le Seuil, (1950), 1971, p. 3-33. Se
reporter particulicrement a son analyse « La frairie surréaliste », p. 26-33.

36. J. Relinger, Henri Barbusse écrivain combattant, op. cit., p. 111.
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de leurs moyens de communication pour éviter I'ostracisme. Dans ce
texte, Breton associe crime, amour et révolution sociale. Pierre Naville
dans un « mieux et moins bien » réclame une voix pour le surréalisme et
milite pour lintrusion de ’émotionnel dans le politique, ce qui suppose
une réaction sur le vif et un désir d’action et la mise en pratique d’idées
théoriques par le reportage. Le ton de Naville rend I'impatience du
groupe, souvent « retranché » de l'actualité, qui refuse d’attendre et de
céder 2 «'organisation du pessimisme3”. » Or, malgré le pictre résultat
littéraire toujours trop empreint d’un humanisme dépassé et la
consternation face a la pauvreté du pouvoir d’abstraction que les écrivains
reporters peuvent retirer de I'actualité, la liste des refus que dresse Pierre
Naville n’empéchait pas une prédisposition défavorable, en quelque sorte,
des surréalistes vis-a-vis du reportage. « Il ne nous reste plus [semble se
résigner Pierre Naville] qu'a nous confier aux articles de revues avec le
motif suivant : Conséquences de l'inflation et de la chute du franc qui disparaitront
apres la médecine de M. Poincaré® » et A utiliser actualité a double sens pour
en dégager son caractere latent. La Révolution surréaliste est au début d’un
grand mouvement, selon Henri Béhar, visant a étouffer politiquement et
efficacement le surréalisme, phénomene de neutralisation non seulement
a droite (riposte a laquelle les surréalistes pouvaient s’attendre) mais aussi
a gauche. Une telle entreprise cache en réalité une défiance vis-a-vis du
«marginal » en brandissant le spectre du déviant: «Il apparait que la
grande presse est parvenue a neutraliser le surréalisme en I'assimilant,
pour finir a une quelconque avant-garde. Reste a rappeler la spécificité
des rapports entre surréalistes et socialistes et leur évolution — sur les
plans politique et artistique — au cours de I'entre-deux-guerres dans la
mesure ou la presse socialiste en donne, au fil de ses articles, un reflet
relativement fidele3?. »

A ce moment-1a, le surréalisme subit une franche hostilité de la part
de la presse de gauche, riposte a l'attaque des surréalistes des icones du
socialisme comme Anatole France qui n’avait pas ¢épargné son
humanisme un peu mievre. Cette agression donne lieu a un échange
proprement journalistique dont Aragon rend compte dans un court article
intitulé « Communisme et Révolution » qui, outre la critique d’Anatole
France, désirait rayer de 'Atlas affectif surréaliste « Moscou la gateuse ».

37. P. Naville, « Mieux et moins bien », La Révolution surréaliste, n°® 9-10, 1¢r octobre, 1927,
p- 59.

38. 1bid., p. 60.

39. H. Béhar « Au palais des miroirs », Le Surréalisme dans la presse de ganche (1924-1939),
Paris-Méditerranée, 2002, p. 21.
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Aragon publiait une réponse sous forme de lettre, précédent celle de son
détracteur Jean Bernier qui, dans un ton extrémement policé, s’en prenait
au nihilisme bien peu militant d’Aragon qu’il appelait un « apostolat de
I'impossible », soulignant au passage le lien entre Péguy et Aragon et
évoquant lorigine (et Décriture) fondamentalement bourgeoise de
Iécrivain. I’esthétique de impossible était risquée pour le communisme
car eclle laissait planer une sorte de doute sur la profondeur des
convictions que la réponse d’Aragon, loin de lever, confirmait, plus que
I'imitation de révolutions, il était important pour Aragon de sauver la
poésie par lillimité et le non imité*). Une telle joute entre les lignes
confirmait le divorce entre avant-garde politique et avant-garde littéraire
ou artistique et annongait, en quelque sorte, les orientations littéraires et
esthétiques du socialisme et la teneur des débats qui ne sait « apprécier en
art que les formes consacrées, voire périmées |...] tandis que les milieux
de droite se montrent en ce sens remarquablement accueillants,
étrangement favorables*l. »

Tous les moyens étaient bons dans La Révolution surréaliste pour se
singulariser et pour déjouer les picges de la récupération et faire face a la
concurrence des « gros titres » et des grands tirages qui représentaient,
pour les surréalistes, un danger et une fascination : constamment tentés
de courtiser I'univers de la grande ville méme s’ils avaient compris « qu’un
pocte doit rivaliser avec la réclame, les étiquettes des parfumeurs et plus
encore avec les gros titres, les nouvelles fraiches, les faits divers des
journaux » :

L actnalité consume les journanx. Les siecles boule-de-neige n’amassent
en roulant que quelgues livres épars. Quant anx durées comprises entre
un jour et un siécle, senle une revue datée et intempestive peut les happer
an passage. Et a condition qu'elle ne soit ni un brilot éteint sitt
allumé, ni la sempiternelle chronique institutionnelle qui mesure sans
honte le battement des mois et des années*2.

En publiant a nouveau l'acte de déces d’Isidore Ducasse comte de
Lautréamont ou en fétant le cinquantenaire de I’hystérie, la rédaction se
moquait de 'idée de la nouvelle et du sens ou de la manic¢re d’écrire

40. Aragon, « Communisme et Révolution », La Révolution surréaliste, n° 2, 15 janvier 1925,

41. A. Breton, « Position politique du surréalisme » (1935), (Euvres completes, t. 11, op. cit.,
p. 418.
42. G. Sebbag, « Le pavillon noir du temps », op. ¢it., p. VIIL
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Phistoire selon la méthode des « traces jetées »* afin « de rompre avec
Penchainement dérisoire des faits** » et surtout parce que la plupart des
écrivains surréalistes avaient pressenti « les énergies révolutionnaires qui
apparaissent dans le démodé*. »

La Révolution surréaliste avait plusieurs raisons de se situer
historiquement. Le numéro 3 marquait moins comme un slogan que
comme une nouvelle a la une un peu sensationnelle : « 1925 : fin de 'ere
chrétienne » et confirmait ainsi son attachement a I'esprit de la Révolution
francaise et a une notion qui, d’historique, allait devenir littéraire puis
philosophique : Tidée de Terreur, mélant les clichés de la Révolution
Francaise a une connaissance parfois subtile de son atmosphere, de ses
développements tout au long du XIXe¢ siecle, jusqu’aux marchandages de
1830, dégageant le caractére romantique et nocturne de Ilactivité
révolutionnaire?0. D’autre part, le temps pour les surréalistes n’était
¢videmment pas assignable a une chronologie ni méme a la périodicité
d’un journal mais a un systeme d’analogie entre les modéles constituant le
panthéon surréaliste. Jacques Baron dans « Décadence de la vie » avait
synthétisé  les aspirations contradictoires du mouvement par
I'hétérogénéité des temps employés. « Aujourd’hui, 10 février 1925. 1l ne
s’est rien passé », il évoquait la crise de I'inspiration que la littérature de
presse ne pouvait pas feindre d’ignorer :

Auwujonrd’hui 10 février 1925 : je suis devenu fou de malhenr. Ces
Jours-ci, l'existence nous a apporté son fracas quotidien. 1.es iles anx
diamants blens que nous rencontrons dans nos foréts vierges sont
devenues d'inacceptables problemes et tous les monocles des fils de la nuit
sont brisés*.

Evocation poétique de la chambre « bleu horizon », se doublant avec
I'histoire d’'un échec amoureux dans une autre chambre ou I'imaginaire
politique confinant parfois au cliché est synonyme d’une rupture.
I’analogie se fait donc tout naturellement quelques pages plus loin, avec
le texte de Robert Desnos résumant les nécessaires points saillants de ce

43. M. Leiris, « Glossaire : j’y serre mes gloses », gp. cit., p. 7.

44. V. Spies, La Révolution surréaliste, Musée National d’Art Moderne - Centre Georges
Pompidou, 2002, p. 22.

45. K. Barck, « Lecture de livres surréalistes par Walter Benjamin », Mélusine n°IV, op. cit.,
p. 280.

46. Un des éléments qui avaient été déterminants pour I'idée de révolution, et qui avait
précipité la chute de Chatrles X, concernait les lois limitant la liberté de la presse et
linterdiction des regroupements.

47. J. Baron, « Décadence de la vie », La Révolution surréaliste, n° 3, 15 avril 1925, p. 14-15.
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numéro pivot : 'influence de I'Orient, le refus des retours du guerrier ou
a Pordre ou des exaltations néoclassiques, les tributs d’Athénes et de
Rome ruinant les espoirs pour une société nouvelle d’avoir déja trouvé ou
imposé un style*8. Fureur aussi contre la presse dont Robert Desnos défie
la fausse pudeur, tout en défendant le droit au journaliste d’étre elliptique,
d’associer sa prise de parole a un discours amoureux, de réintroduire le
poétique qui ne peut simplement se résumer a la description d’un pays ou
d’un lieu, ou encore de suivre les contraintes de la narration, autrement
dit de se sentir affranchi face a exigence des faits.

Dans ce numéro de La Révolution Surréaliste, le langage amoureux se
double d’une sorte de lyrisme et de fureur de I'actualité. Robert Desnos
ne ménage ni ses mots ni la virulence de la critique :

Société des Nations | vieille putain ! Tu penx étre fiere de ton wnvre.
Demain, par les foréts et les plaines des soldats encadrés de gendarmes
revolver au poing, s'entretueront de force. Ces mémes soldats que tu fis
naitre a coup de lois et de décrets. Demain, I'Ameérique protestante plus
imbécile que jamais, a force de probibition se masturbant senlement
derriére ses coffres-forts et la statue de la 1iberté, aura puissamment
secondé leffort du Conseil des Prud’hommes enrgpéens™.

Robert Desnos continue par une véritable apologie de la force
destructrice de la révolution pour proclamer que seule la Terreur est
valable, il énumeére alors avec drolerie tous les candidats a 1’échafaud
« conduits vers P'estrade ».

Ce désir révolutionnaire se retrouve dans la revue Acéphale et a eu de
nombreux prolongements dans I'esthétique surréaliste, confirmant malgré
les dénégations des surréalistes mémes une scission avec 1'Union
Soviétique et une prise de distance avec la Révolution Russe, profitant a
conception plus frangaise ou sadienne qui avait révolutionné les
manifestations du désir et son spectacle et «libéré Iimagination
amoureuse>’. » Cependant, parallélement 2 une prise de pouvoir ou de
fonction historique de la Terreur dans le surréalisme, une prise de
distance est a lccuvre par rapport a lactualité, les allusions sont
nombreuses a ce qui occupe le quotidien et les quotidiens allant des
réformes politiques, a la culture de céréales ou a la beauté ruinée de

48. M. Collomb, La Littérature Art Déco, Méridiens Klincksieck, 1987, p. 8.

49. R. Desnos, « Description d’une révolte prochaine », La Révolution surréaliste, n° 3, op.
at., p. 26.

50. P. Eluard, « D. A. F. de Sade écrivain fantastique et révolutionnaire », La Révolution
surréaliste, n° 8, 1¢r décembre 1926, p. 9.
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certaines égéries n’attirant plus que les tenants du rappel a 'ordre, ceux
qui y croient vraiment pour des raisons politiques, ceux qui y adherent
pour des raisons décoratives ou stylistiques, ceux encore qui l'ont
volontairement, par une sorte de paresse, mal compris. Robert Desnos,
sans ambages semblant saccager la séduction et le role de I'actualité dans
Iesthétique surréaliste, conclut par : « Qu’il est temps enfin de s’occuper
de Péternitéd. »

Il existerait une autre facon d’écrire sur 'actualité et de lui 6ter son
caractére circonstanciel et circonstancié, en la devancant, de la pressentir,
de converser, comme le fait Jacques Baron dans le n° 5 de La Révolution
surréaliste avec les propheétes. Son texte est con¢u comme la suite de celui
publié¢ dans le n° 3 de La Révolution surréaliste en bouleversant néanmoins
le rapport a la chronologie, il y décrit une sorte d’enfance, clabaude un
peu sur la solitude des poctes et sur la difficulté d’écrire une histoire, il
remet en cause l'univers de «lencre d’imprimerie» et subtilement
introduit dans le journalisme l'introspection, 'empreinte des évenements
personnels devenant exemplaires et explicatifs, justifie la méthode du
«coq a Pane». Jacques Baron ruine Thistoire, la nouvelle, I'anecdote a
raconter et les images associées a I’écrivain reporter, toujours susceptible
d’avoir des choses passionnantes et palpitantes a dire. Cette tyrannie du
vécu semble étre une des grandes préoccupations de la littérature autour
de 1925, résultat d’un savant mélange entre une esthétique de la
bourlingue et celle d’un Henri Béraud>2, figure détestée des surréalistes,
contre mode¢le en quelque sorte.

Les surréalistes refusent ce que 'on pourrait appeler la littérature « Art
Déco>3 », ce qui prend une tout autre valeur au moment de I'exposition
internationale des Arts décoratifs dont Aragon dans sa chronique
remarque le travestissement des « pénombres de l'art et du commerce,
tous les compromis hypocrites qui permettent la tromperie ». De sorte
que la saillie d’Aragon contre les arts déco doit aussi se lire comme une
facon de concevoir la littérature : « L’art décoratif se présentait surtout
comme une classification commode, ou I'on voyait surtout I'occasion
d’élever des artisans modestes et méconnus a la considération qu’un
peuple assez barbare réservait aux musiciens et aux vélocipédistes. Cela

51. Ibid., p. 217.

52. Se reporter a Pouvrage de I’H. Béraud, e Flaneur salarié, éd. de France, 1927 constitué
de ses différents reportages, typique de I'imaginaire de la presse entre les deux guetres, voir sa
préface, p. IX et suivantes.

53. M. Collomb, « Surréalisme et machinisme », La Littérature Art Déco, op. cit., p. 62-65.
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flattait un principe de démocratie idéale>*. » Les écrivains reporters
étaient les principaux thuriféraires de la littérature Art Déco, une telle
critique se confirmait dans une apologie du voyage, des missions et autres
enquétes périlleuses qui étaient a peu pres I'équivalent d’une revue de
music-hall>> comparée aux manifestations dadaistes. Benjamin Péret s’en
régale dans la série d’enquétes qu’il effectue pour Le Journal Littéraire qui
atteint un sommet caricatural lors de la visite rendue 2 Albert Londres>®
qui le recoit, entouré de ses principaux attributs (le browning, le casque
colonial et la malle-armoire) pour se mettre en condition afin d’écrire un
bon reportage. Une telle littérature plagait I’écrivain face a un danger
(«Peffet de réel») tout en étant devenu le moteur de nombreuses
polémiques, les écrivains surréalistes ne se passeraient pas des effets qu’ils
pouvaient retirer d’'une forme de littérature transitionnelle. Jacques Baron
introduit autant dans le caractére révolutionnaire que dans lunivers
journalistique les données d’une littérature visionnaire et expérimentale
mais qui ne vise pas a se passer du formidable moteur pour I'inspiration
que représente la posture (car cC’est une posture sinon un role) de
’écrivain ainsi « a la portée de toutes les bourses ».

Les préoccupations historiques font ainsi leur entrée officielle, a
I'instar de celles des Succubes, dans le surréalisme selon une méthode
quAndré Breton décrypte dans sa « Lettre aux voyantes », c’est dans
Iavenir analysé comme lactualité que la poésie doit se développer,
s'expérimenter ou méme s’éprouver. André Breton en annongant
ironiquement que les voyantes lui ont prédit qu’il devait se rendre en
Chine en 1931 et courir de grands dangers pendant vingt ans, pose
clairement le probleme il n’existe pas véritablement de différence entre
« le fait accomplissable et le fait accompli®’ » comme s’il jouait aux dés le
vécu, le role de Plactualité et la véracité du reportage. Si les voyantes
prédisent un voyage en Chine c’est parce qu’elles connaissent sans doute
la fascination des surréalistes pour I'extréme orient et qu’elles mélent
bribes de connaissance et fonction divinatoire, capacité d’analyse et délire
ou hasard, et comme tout le monde parce qu’elles lisent les journaux.

54. L. Aragon, « Au bout du quai les arts décoratifs », La Révolution surréaliste, n° 5,
15 octobre 1925, p. 26.

55. Ibid., p. 27.

56. B. Péret, « Albert Londres m’a dit », (Euvres Complétes, t. V11, Librairie José Corti, date,
p. 80. Cet article de B. Péret a été publié dans e Journal Littéraire, le 4 octobre 1924, il faisait
partie de toute une sétie de comptes-rendus de visites aux écrivains importants du moment :
F. Carco, J. Germain, J. Giraudoux, P. Benoit, P. Mac Orlan...

57. A. Breton, « Lettre aux voyantes », La Révolution surréaliste, n° 5, 15 octobre 1925, p. 21
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Breton et derriere lui La Révolution surréaliste™® se nourrissent de
I'imaginaire de la grande presse, parce que le journal a constitué un
¢lément qui a davantage revétu une fonction au niveau plastique (son role
dans le collage par exemple, ou dans la poésie dadaiste) un « champ
d’ubiquité »? et un don d’ubiquité.

« 1/ faut [conclut André Breton] que cette V'érité soit avenglante. A
quoi pensez-vous ! La vola bien, la prochaine éruption du 1 ésuve ! On
me dit que vous avez offert vos services pour faire aboutir certaines
recherches policiéres mais ce n'est pas possible : il y a eu usurpation on
c'est fanx. Je ne suis pas dupe de ce que les journaux impriment,
parfors, AU sujet an sujet de révélations que vous anriez consenti a faire
a l'nn de lenrs rédactenrs : on vous calomnie siirementV.

Le débat en réalité est plus fin, il n’y aurait pas d’un coté Pactualité et
de Pautre P’éternité mais une manicre surréaliste de traiter le reportage et
de lire dans la mare de 'actualité, une méthode de report (de transfert)
spécifiquement surréaliste et qui bouleverserait a la fois une conception
de la temporalité oblique ou circulaire pourrait-on dire ainsi que Roger
Caillois I’a définie, instaurant le travail I'histoire et I’événement comme
des matériaux du futur. Le reportage subtilement piégé par la voyance,
dans la mesure ou il est alors compris comme un savoir-faire, permettrait
de dicter des attitudes et des conduites et de comprendre comment se
fabriquent les opinions et les débats. Ce n’est évidemment pas I'option
prise par les surréalistes qui avaient aussi vis-a-vis de la presse une trop
grande dette quotidienne pour ne pas voir, en elle, ce qui ramenait
toujours vers la réalité aimantée par le magnétisme de P'actualité. Parfois
les poésies singent le reportage dans le titre méme «La Société des
Nations », « Le congrés eucharistique de Chicago », « Le tour de France
cycliste », « La Baisse du Franc » et dépassent leur aspect®! fragmentaire
et hétérogene par la métaphore scatologique : la pissotiere des Nations, la
figure étrange de Dieu constipé, le pays du Tour de France qui « s’étale
comme un étron céleste », autre facon de réintroduire ’humour noir par
son lien étymologique et romantique a la sécrétion et par son tribut a
Pesthétique des almanachs la contrepéterie®2 qui « devient I'appoint

58. A. Artaud, « Lettre a la voyante », La Révolution surréaliste, n° 8, op. cit., p. 16-18.

59. M. Collomb, La Littérature Art Déco, op. ct., p.11. La notion de «champ de
prévisibilité » est de M. Riffaterre.

60. 1bid., p. 22.

61. Poésies de B. Péret, La Révolution surréaliste, n° 8, op. cit., p. 12-13

62. L. Aragon, Traité du style, op. cit., p. 200 et svtes. Cette métaphore scatologique est aussi
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intrinséque du bindéme liberté-vérité®3. » En donnant au reportage une
autre fonction que le constat, le surréalisme essaye de créer un
intermonde, entre double langage et double entente, utilisant certains
attributs de la grande presse pour les transformer en accessoires, ou les
médias avaient toutes les chances de devenir des instruments de
turbulents ou d’inapaisables médiums.

MUSEE D’ART MODERNE
LIILILLE METROPOLE

tres importante chez Aragon dans son Traité du style, a laquelle, dés qu’il s’agit de définir cette
notion de style, il fait largement appel.

63. A. Schwarz, « Les dix facettes d’une poétique libertaire », Poédsure et Peintrie. D'un art
Lantre, Réunion des Musées Nationaux-Musées de Marseille, 1993, p. 200.
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L'INFLUENCE SURREALISTE A PARIS-JOURNAL
(1923-1924)

Nathalie LIMAT-LETELLIER

Directeur gérant de Paris-Journal, Jacques Hébertot voulait transformer
son petit bulletin d’information sur les programmes des Théatres des
Champs-Elysées. Tl embauche Aragon pour lancer, a partir de la mi-mars
1923, une formule plus diversifiée de ’hebdomadaire qui parvienne a
concurrencer Ies Nouvelles littéraires. Le jeune écrivain d’avant-garde
s’emploie a réaliser cet objectif avec laide de quelques-uns des
surréalistes, mais au bout d’un mois il résilie ses fonctions de rédacteur en
chef. Sans revenir ici en détail sur les raisons de cette démission, il faut
rappeler que Breton s’est opposé a lactivité de son amil. Pourtant, les
membres de I'équipe de Littérature (Aragon et Breton lui-méme, entre
autres...) collaboreront encore de manicre trés importante a Paris-Journal,
apres le 20 avril 1923, bien qu’aucun n’y exerce plus de responsabilités.
Pourquoi donc la condamnation de principe ne se traduit-elle pas plus
clairement dans les faits ? I’arrivée et le départ d’Aragon n’ont pas été
annoncés a Paris-Journal, loin d’apparaitre comme un événement public.
Mais surtout, dans cette période du « mouvement flou », la cohésion du
groupe n’est pas encore tenue pour une nécessité. Dans la mesure ou la
participation de I'équipe de Littérature a Paris-Journal persiste apres un vain
rappel a Pordre, il nous parait intéressant d’en analyser les caractéristiques
et les raisons durant un peu plus d’un an, jusqu’a l'interruption estivale de
19242, Les surréalistes y ont mené 2 bien une offensive déclarée, par
différents moyens : parution de textes affirmant leur identité dans le

1. N. Limat-Letellier, « Dossier » : « Les activités d’Aragon a Paris-Journal (1923-1924) »,
Texctuel, n° 35, Textes réunis par C. Trévisan, 1999, Université de Paris VII, p. 113-125;
Aragon, « Note sur ma participation a Paris-Journal» [inédit, aotat 1923, Bibliotheque littéraire
J. Doucet|, zbidem, p. 127-134.

2. La publication est suspendue apres la livraison du 7 juillet 1923 jusqu’a la reprise du
9 novembre 1923, et de méme apres le 3 juillet 1924. Nous avons consulté la collection
microfilmée de Paris-Journal (abréviation dans les notes : P.-J.) conservée a la Bibliotheque d’art
et d’archéologie Jacques Doucet (Paris). Aragon a repris les textes qu’il a signés dans P.-]. dans
son (Euwvre poétigne (1921-1925), Livre Club Diderot, 1974.
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champ culturel ; reproductions d’ceuvres d’art moderne; réponses
provocatrices a des enquétes; comptes rendus élogieux sur leurs
publications ou leurs expositions ; campagne d’articles polémiques contre
leurs adversaires, eze. A linverse, en effectuant un travail anonyme ou
sous pseudonyme, Aragon et ses amis auraient consentl certaines
concessions au journalisme ; mais 'autocensure subsiste, I'interdit n’est
que contourné. Plus généralement, comment et pourquoi le mouvement
dada-surréaliste a-t-il prété main-forte a un journal littéraire et artistique ?
Quelle évolution résulte de cette infiltration inattendue, de cette influence
paradoxale ?

LE ROLE INITIAL D’ARAGON

Aragon s’est beaucoup investi dans ses responsabilités a Paris-Journal,
malgré les contraintes qui lui étaient imposées. Il a confié a Jacques
Doucet avoir aussitot ressenti un « vif dégotat » pour ce travail ingrat qui
exigeait « de parer soi-méme a toutes les éventualités, d’écrire a /la ligne
pour boucher les trous3 » et de « faire passer des articles stupides a défaut
de mieux* ». Néanmoins, ses efforts lui ont valu d’aboutir a un résultat
plus satisfaisant, mais « encore assez médiocre 2 [s]on golt® », dans les
deux derniéres livraisons du 13 et surtout du 20 avril 19236, Sa déception
personnelle explique en partie qu’Aragon quitte ses fonctions a
I’hebdomadaire pour le nouveau cog¢ntrat mieux rémunéré que lui
propose Jacques Doucet’. Mais c’est surtout I'opposition de certains de
ses amis de Lzttérature qui aura découragé si rapidement. Sa prompte
démission parait ainsi donner des gages a ceux qui ont condamné sa
compromission supposée dans le journalisme professionnel. Bien que
lassé, lui-méme, des servitudes du journalisme, Aragon ceéde surtout
devant Thostilité intolérable de ses amis, blessé de leur
incompréhension8 :

3. Aragon, « Note sur ma participation a Paris-Journal [inédit, aoat 1923] », Textuel, op. cit.,
p. 128 ; repris dans Aragon, Papiers inédits, De Dada au surréalisme, (1917-1931), édition établie
par L. Follet et E. Ruiz, Les Cabiers de la Ny, Gallimard, 2000.

4. Ibidem, p. 129.

5. Tbidem.

6. Aragon avait demandé a . Hébertot de lui adjoindre un journaliste de métier. Ce fut P.
Scize, dont Aragon n’a pas encore a se plaindre dans son témoignage d’aout 1923 a J. Doucet
(voir « Note sur ma participation... », op. at., p. 129).

7. Sut offre du mécene, voir N. Bandier, Sociologie du surréalisme, 1a Dispute, 1999, p. 313.

8. L. Follet analyse en ce sens tout le contexte de la démission d’Aragon dans la Préface de
son édition de La Défense de !'infini, Les Cabiers de la Nrf, Gallimard, 1997, p. IX.
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Mes amis commencaient a se fatigner d’une besogne journalistique pour
laguelle ils n’étaient pas plus faits que mot. |...] le caractere littéraire de
ce journal avait donné ombrage a plusienrs de mes amis, qui
wimputaient la responsabilité de chaque mot gu’on y imprimait. 1ls
m'en firent le reproche de facon vive. Je compris que je serais en butte a
toutes les suspicions en restant a Paris-Journal®.

Ce contexte conflictuel est confirmé par une lettre de Simone Breton a
sa cousine Denise Lévy, datée du 25 mars 1923, qui fait état d’une
« conversation sévere » entre Breton, Aragon et Desnos :

17 5’agit toujours de l'attitude — et le journalisme et la littérature, et le
« an conrant » et le public, et les concessions hontenses, et toujours le
respect de soi-mémelV.

I’analyse de Marguerite Bonnet précise encore pourquoi le rédacteur
en chef de Paris-Journal est gravement mis en cause :

Ainsi, lorsqu’Aragon est engagé par Hébertot |[...] wune véritable
coalition se forme contre lui ; on lui reproche son godit d’étre entouré,
flatté |...] ; certains laccusent de confondre [...] “ce qui lui sert de
miétier et ce qui ui sert d'idéal” ; un incident plus que désagréable éclate
an Cyrano le 18 avril entre Jacques Baron et lui; pour finir, il
abandonne Paris-Journalll.

Aragon a sans doute été pris dans un engrenage de contradictions. 11
doit solliciter a la fois ses relations littéraires ou artistiques autant que ses
plus proches compagnons d’armes, en comptant sur I'aide bénévole de
tous, faute d’« argent pour payer les gens!2 ». Bien quil apprécie surtout
la qualité des contributions de ses amis de Littérature, certains font son
proces sans ménagement. Il lui aurait fallu controler entiérement le
contenu rédactionnel pour leur donner satisfaction, mais il lui était
impossible de boucler les pages de I’hebdomadaire sans avoir recours a
des collaborateurs extérieurs. Pour sa part, le directeur-gérant de
I’hebdomadaire aurait désapprouvé la suppression des rubriques
incriminées. Etrangeres a Pesprit de Littérature, elles s’adressent en effet a
un large public selon une stratégie courante: « Courriers» divers,

9. Aragon, « Note sur ma participation... », ibidem, p. 129.

10. M. Bonnet, André Breton : naissance de 'aventure surréaliste, Corti, 1975, p. 319.

11. Ibidem, p. 321. Une note en bas de page se référe a une lettre de S. Breton a sa cousine
Denise Lévy le 19 avril 1923.

12. Aragon parle avec Dominique Arban, Seghers, 1968, p. 27.
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interviews, « Echos », comptes rendus de livres, maintien de rubriques
antérieures comme «lLe passé vivant», « Chronique dramatique »,
programme des spectacles des Théatres Jacques Hébertot, autres encarts
publicitaires, informations financieres... lLa réalité de Paris-Journal
nécessite donc des concessions inadmissibles pour le directeur de
Littérature.

Néanmoins, le grief visant «le caractere littéraire du journal » révele
une divergence plus profonde. En effet, a Paris-Journal, Aragon tente de
concilier un « métier » et un « idéal », ou tout au moins il souhaite rallier
ses amis a une expérience fructueuse. Mais il se mobilise a contre-courant
de «I'appel du silence » que ressent alors Breton ; le contexte défavorable
du printemps 1923 compromet la recherche d’un consensus aussi ouvert.
Ses contributions personnelles en témoignent, Aragon entend bel et bien
défendre lactivité poétique, la légitimité d’une certaine conception du
roman!3, ou encore la sensibilité a Iesprit moderne... On lui demande
donc de désavouer des intentions essentielles qui n’auraient pas été
retenues a charge contre lui s’il ne s’agissait que d’exécuter une simple
besogne de « journalisme alimentaire ».

Pour autant, la breve période ou Aragon dirige Paris-Journal (du
16 mars au 20 avril 1923) ne se solde pas par I’échec du projet ; bien au
contraire, un rayonnement sans précédent du petit hebdomadaire va en
résulter. En effet, d’'importantes et durables modifications interviennent,
au niveau de la maquette, du contenu et du style rédactionnels. Les
signatures d’Aragon et de ses amis de Liftérature apparaissent le plus
souvent dans de nouvelles rubriques qui coexistent avec les noms de
collaborateurs plus anciens du périodiquel4. Malgré cet inévitable manque
d’unité, la participation des futurs surréalistes va se développer
substantiellement au fil des livraisons. Dés le 16 mars a la « une », aux
cotés d’Aragon (« Enterrement d’Antinéa» dans la rubrique «Les
Lettres »), Paul Fluard et Georges Limbour tiennent la rubrique « Parmi

13. Par exemple en faisant I'éloge de Sur le fleuve Amonr de |. Delteil (P.-]. du 30 mars 1923,
p. 2), aprés un premier compte rendu enthousiaste dans Lz Ve moderne du 18 mars 1923.
Breton aussi apprécie le livre de Delteil, dont le nom apparait pour la premiere fois en mai au
sommaite de Littérature, comme I'indique M. Bonnet dans André Breton : naissance de ['aventure
surréaliste, gp. ct., p. 271.

14. Des rubriques sont réintroduites aprés avoir disparu, comme les « Echos » signés « Les
masques » (voir par exemple P.-J. du 1¢r janvier 22) ou « Les Lettres : parmi les livres » (P.-]. du
24 novembre 1922). D’autres rubriques ayant leur place dans un vrai hebdomadaire sont
maintenues comme « Le passé vivant» de Jules Bertaut. De méme, les programmes des
théatres Jacques-Hébertot subsisteront apres entrée en fonctions d’Aragon, probablement en
raison de leur utilité commerciale, mais leur place y est réduite.
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les livres ». Dés le 23 mars, André Breton fait paraitre sa réflexion sur la
crise des arts plastiques (« Distances », dans la rubrique « Les arts ») et
Desnos inaugure son importante chronique de cinéma, « Les rayons et les
ombres », a partir du 6 avrill>. Le 6 avril également, la rubrique encadrée
«La poésie d’aujourd’hui » est créée a la « une », avec deux poemes de
Desnos!6; le 13 avril, y figure un poéme d’Eluard, encore a la « une »
(« égalité des sexes ») et le 20, un poéme de Benjamin Péret (« Chanson
de la gardeuse [sz] de kanguroos», en deuxiéme page). D’autres
innovations contribuent a assurer le prestige du nouveau Paris-Journal,
comme la publication d’inédits ou se manifestent les prédilections des
surréalistes : dés le 6 avril 23, parait une lettre inédite de Rimbaud a
Théodore de Banville, grace a «'amabilité d’un grand collectionneur »,
précise le rédacteur anonyme du texte de présentation!’”. En outre,
I’hebdomadaire va s’enrichir d’illustrations dues aux surréalistes (dessins,
photos d’ceuvres d’art...). Un exemple important en est la reproduction
d’ « Au rendez-vous des amis» de Max Ernst: comme le signale le
rédacteur anonyme de lentrefilet, ce tableau qu’ «on a pu voir aux
Indépendants » présente pour les lecteurs de Paris-Journal cet intérét
particulier, qu'on y reconnait un grand nombre de nos collaborateurs »
(n® du 13 avril 23, p.3). Cette «mise en abyme» révele le soutien
indéfectible qu’Aragon attendait de ses amis. La semaine suivante, parait
un dessin de Man Ray, « Automatos ».

Comme le confirme un article de Pierre Scize dans la livraison du
2 juin 23, ses nouvelles fonctions a Paris-Journal ont donné a Aragon I'idée
de lancer la premicre enquéte de ’hebdomadaire, qui demandait aux
directeurs de périodiques « Pourquoi publiez-vous ? », réplique de la
premicre enquéte de Lattérature. Enfin, sous I'influence des surréalistes, la
polémique fait son entrée a Paris-Journal. Aragon donne 'exemple du ton
sarcastique des son premier article, « Enterrement d’Antinéa » (16 mars
1923) mais sa fameuse « Lettre ouverte a Jacques Riviere » atteint le
summum de la violence d’expression, a tel point quun entrefilet prévient

15. Elle a été reprise en volume dans R. Desnos, Les Rayons et les ombres cinéma, édition
établie par M-CL. Dumas avec la collaboration de N. Cervelle-Zonca, Gallimard, 1992, p. 23-
40.

16. « Prospectus » (¢ Desnos, Destinée arbitraire, Poésie/Gallimard, p. 27) et un poéme
sans titre, [« Va-t-en chez le tailleur... »], dans une version dédicacée «a Benjamin Péret »
(¢bidem, p. 21).

17. Aragon en est certainement le rédacteur. En effet, dans deux correspondances, il a
remercié J. Doucet d’avoir offert cet autographe a P.-]. (Aragon, Papiers inédits, op. cit., p. 46-
47). Puis paraitront quatre lettres inédites de M.Schwob, le 20 avril ; enfin, la publication des
« Silenes » de Ch. Dietrich Grabbe dans la traduction d’A. Jatry débute a partir du 27 avril.
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les lecteurs que « le texte suivant n’engage que son signataire!8 ». Par son
audace, le rédacteur en chef de Paris-Journal rompt avec les codes du
journalisme mondain, comme pour se défendre des reproches que lui a
adressés Breton. A force de défrayer la chronique par son gout du
scandale, il tente de démentir ou de «racheter» ostensiblement les
« concessions honteuses ». Partisan résolu de la modernité, Jacques
Hébertot s’est abstenu de congédier le jeune insolent dont lesprit de
provocation faisait a coup sar grimper les ventes et augmenter les
abonnements...

ECHELONNEMENT ET CONTENU DES CONTRIBUTIONS

Le dépouillement des livraisons durant la période considérée permet
de resituer la participation de chacun des futurs surréalistes dans une
chronologie, souvent jusqu’a son terme, d’en apprécier la fréquence, la
raréfaction possible ou une certaine irrégularité¢, dans le cas des
interruptions provisoires. Ainsi, a la « une » du 9 novembre 23, Aragon ne
figure plus sur la liste des collaborateurs ; il en est écarté, a la différence
d’autres surréalistes!?. Pourtant il est revenu 2a Paris-Journal: du
30 novembre 1923 jusqu’en janvier 1924, il y tient une nouvelle rubrique
de poésie, « Le ciel étoilé », que Jacques Hébertot avait tenu a lui confier.
11 condamne les choix de Pierre Scize, son successeur aux fonctions de
rédacteur en chef, qui lui a infligé des brimades?’; il lui reproche sa
déférence envers André Billy, la collaboration rivale d'un Roger Allard
dans une « Chronique de la poésie?! », l'intérét accordé au marché des
Prix littéraires. L’ultime contribution d’Aragon, le 7 mars 1924, est une
pré-publication, dans la rubrique « La poésie d’aujourd’hui» qu’il avait
créée, de son « Poeme de cape et d’épée » repris dans « Les Destinées de
la poésie », seconde section du Mouvement perpétuel/ (1926). Selon nous, le
lieu de parution de ce texte fait sens?2.

18. P.-]. du 6 avril 1923, p. 2.

19. Seul J. Baron est cité en tant que « collaborateur régulier » (pour les revues). Les autres
sont plutét mentionnés comme des collaborateurs possibles ou occasionnels ; ce sont, dans
une liste de plus de soixante-dix noms : R. Crevel, J. Delteil, R. Desnos, F. Gérard, M. Morise,
P. Naville, . Picabia, Ph. Soupault, R. Vitrac.

20. « Les activités d’Aragon a P.-]. », gp. cit., p. 120.

21. R. Allard fait allusion a «l’agressif et charmant réviseur du cadastre céleste Louis
Aragon », sans doute parce qu’il n’apprécie pas les poétes distingués dans « Le ciel étoilé » (P.-
J., 18 janvier 1924, p. 3). Dans son compte-rendu élogieux d’Anabase (Ia Révolution surréaliste,
n° 1, décembre 1924, p. 20) Aragon critique en note une « Chronique de la poésie » dans P.-].
du 14 novembre 1924, I'un des « articles imbéciles » de R. Allard.

22. « Les activités d’Aragon a P.-]. », gp. cit., p. 120-121.
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Certes Paul Eluard, Georges Limbour, Max Morise et Benjamin Péret
ont cessé de participer a Paris-Journal au moment ou Aragon a abandonné
ses fonctions. Breton et Delteil s'interrompent quelques mois, puis ils
reprendront une collaboration. Mais la démission d’Aragon fin avril 1923
n’a pas entrainé le départ de tous les futurs surréalistes, loin s’en faut. La
défiance envers l'activité journalistique n’a pas fait 'unanimité dans le
groupe, puisqu’aucune rupture compléte n’est attestée. Ainsi René Crevel,
auteur de comptes rendus pour la rubrique « Parmi les livres » depuis le
23 mars 1923, poursuit son activité de recension du 6 mai au 7 juillet
1923, jusqu’a l'interruption d’été. De méme, du 13 avril au 7 juillet, et de
nouveau 2 la rentrée d’automne, Francis Gérard fournit de nombreux
comptes rendus de livres a Paris-Journal. Robert Desnos, dont la signature
apparait des la livraison du 23 mars, tient encore sa rubrique de cinéma
jusquau 13 mai 1923, et dans cette derniere livraison, il signe un autre
article ou il dénonce I'incompétence des experts lors de la derniere vente
Kahnweiller.

Par ailleurs, c’est dans la période ou Aragon suspend sa collaboration
—de la fin avril a la fin novembre 1923 — quapparaissent les signatures de
Jacques Baron (uniquement en mai-juin 23), de Roger Vitrac (a partir du
13 mai et jusqu’en juin 1923, puis a partir de la mi-décembre) ; ou de
Pierre de Massot (a partir du 2 juin 23 puis réguli¢rement jusqu’en juin-
juillet 1924). Trois autres surréalistes commencent encore plus
tardivement leur participation a Paris-Journal: Maxime Alexandre, qui y
fait paraitre deux reportages sur la culture allemande, le 14 décembre 23
et le 25 janvier 24 ; Philippe Soupault, qui livre sa « Chronique de la rue »
a partir du 28 décembre 23 et jusqu’en avril 1924, mais aussi des comptes
rendus et diverses autres contributions; Pierre Naville, dont Ia
participation débute le 21 mars 1924, avec un poéme et un dessin?3. 11
nous faut mettre a part P'unique article de Claude Cahun, « I.’Acteur », le
23 juin 1923, dans la mesure ou la niece de Marcel Schwob s’est liée plus
tardivement au groupe surréaliste.

I importe a présent de comparer le nombre et la nature des
contributions. Certains rédacteurs n’ont fourni qu’un seul type de textes :
un poeme, pour Péret ; deux recensions chacun, pour Georges Limbour
et Max Morise. Si Francis Gérard a rédigé un article d’humeur (« Impasse
des lettres », 6 mai 1923), il se spécialise surtout dans les comptes rendus

23. P. Naville, « La poésie d’aujourd’hui» : « Montagne ou Prométhée », 21 mars 1924,
p. 4 (voisinant avec un poéme de Jules Supervielle) ; Portrait de P. Girard par Naville, 21 mars
1924, p. 6.
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de livres (une douzaine, du 13 avril 1923 au 25 avril 1924). Mais il est
parfois difficile de dégager le(s) secteur(s) dominant(s). La pluralité des
genres ou des styles tend a affirmer la personnalit¢é du rédacteur :
hommages, polémiques, textes de création, notamment poétiques,
influence spécifique et originale d’une rubrique nouvelle, ez. Clest le cas
des contributions abondantes et complexes d’Aragon, de Crevel, de
Desnos, de Soupault ; et, a2 moindre degré, de celles de Delteil, de P. de
Massot et de Vitrac.

Quant a Breton, sa participation a Paris-Journal se distingue a la fois par
sa rareté et son caractere atypique. Un seul article mais important,
« Distances », sur la crise de 'art moderne (23 mars 1923), vient soutenir
Pentreprise d’Aragon a ses débuts. Le silence n’est rompu que le 4 janvier
1924, lorsque Breton répond en ces termes ironiques a 'enquéte sur les
écrivains « trop connus?* » :

Autant de réponses signées a votre enquéte (je réponds, je signe), autant
d’écrivains trop connus.

17y a pourtant encore quelgues hommes a lancer : Charles Manrras,
Jean Coctean, Pierre Loti, Henri de Montherlant, Max Jacob, ete.,
sans onblier Madame de Noailles, nn génie, voila de quoi faire ! Mais,
n'est-ce pas, qu’on nous foute la paix avec Saint-Pol-Roux, Reverdy,
Desnos et antres arrivistes a la noix®>.

Dés la semaine suivante, parait I'un des poemes de Clair de terre,
« IAigrette », mais il figure malencontreusement sous un poeme de
Henry de Montherlant, dans le méme encadré de la rubrique « La poésie
d’aujourd’hui ». Enfin, Breton livre, le 1er février 1924, un fragment de
« La Confession dédaigneuse », dont le ton d’autobiographie intellectuelle,
insolite dans Paris-Journal, s’écarte a I'extréme de I'horizon d’attente des
lecteurs.

Variable individuellement, la nature des contributions permet d’établir
une répartition d’ensemble. Une premiere catégorie regroupe les
surréalistes qui ont fait paraitre un ou plusieurs poemes (Aragon,
J. Baron, Breton, Crevel, de Massot, Desnos, Naville, Péret). On peut
aussi distinguer ceux qui répondent aux enquétes et ceux qui sen
abstiennent... Aragon fait partie des seconds; cela va de soi pour

24. Breton y est présenté en tant que «directeur de Littérature, du dadaisme et mieux
encore : on le verra a ses prochains ouvrages. Nous avons tous lu: Les Champs magnétiques »
ajoute I'anonyme rédacteur de cet entrefilet.

25. Dans cette dernicre phrase ou Breton cite des poetes qu’il apprécie, son intention
polémique devient ambigué (P.-]., 4 janvier 1924, p. 3).
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Ienquéte qu’il a lancée aupres des directeurs de revue, « Pourquoi
publiez-vous », a laquelle répond Francis Gérard, directeur de I."Euf dur
(20 avril 1923) ; mais il n’a pas répondu non plus a I'enquéte sur les
hommes de lettres « Trop connus », ou nous avons relevé des réponses
de Delteil (7 décembre 1923), de Vitrac (28 décembre 1923), de Breton et
de Desnos (4 janvier 1924). L’enquéte sur « Les dynamiteurs » obtient les
réponses de Picabia, Tzara, Man Ray, de Massot (respectivement les 11,
18, 25 janvier 1924 et 22 février 1924).

Une ligne de partage se dessinerait aussi dans le secteur des comptes
rendus. La non-participation de Breton traduit un refus significatif,
puisqu’il a désapprouvé la vocation des journaux a « mettre au courant »
le public. Par ailleurs Maxime Alexandre26, Jacques Baron2’, Joseph
Delteil et Benjamin Péret non plus n’ont pas contribué a la rubrique
« Parmi les livres » de Paris-Journal, mais leurs raisons sont peut-étre
différentes ou moins connues. Quant aux autres, nettement plus
nombreux, ils ont effectué un travail de recension, ponctuellement ou de
maniere réguliere : Louis Aragon, René Crevel, Pierre de Massot, Desnos,
Paul Eluard, Francis Gérard, Max Morise, Pierre Naville, Philippe
Soupault, Roger Vitrac... Mais si la sensibilité d’Fluard s’adresse a des
poctes contemporains qui 'auront séduit ou influencé?8, René Crevel,
Desnos, Pierre de Massot, Francis Gérard et Max Motrise ont commenté
favorablement des ouvrages parfois éloignés des centres d’intérét du
surréalisme naissant. Une part spécifique des comptes rendus met en
valeur des livres récents d’autres futurs surréalistes, la diffusion en est dés
lors mieux assurée??. Plus largement encore, dans d’autres types d’articles,

26. « Cet entrant dans la carricre littéraire, qui parvient a publier deux chroniques dans
Paris-Journal, est de plus confronté a des problemes d’argent.» N. Bandier, Socologie du
surréalisme, op. cit., p. 331.

27. « Un incident plus que désagréable éclate au Cyrano le 18 avril entre J. Baron et lui
[Aragon] », juste avant la démission de ce dernier (M. Bonnet dans André Breton, naissance de
Laventure surréaliste, op. cit., p. 321). Bien que proche d’Aragon, Jacques Baron ne débute sa
collaboration a P.-[. que le 20 mai 1923, avec un poeme dans la rubrique «La poésie
d’aujourd’hui ». Néanmoins, sa lettre « a Paul Valéry, en juin 1923, sur papier a en-téte de
Paris-Journal, rend compte des possibilités offertes par une collaboration a la presse littéraire » :
le jeune homme rappelle a son correspondant qu’il I’a rencontré a Lz NRF, en le priant de
« faire un article pour Paris-Journal. \N. Bandier, Sociologie du surréalisme, op. cit., p. 311). En outre,
a la reprise de P.-J., dans la liste des collaborateurs réguliers figure J. Baron, pour le secteur
« Les revues ».

28. P. Eluard, « Parmi les livres », comptes rendus sur Les Poésies d’A.0. Barnabooth (NRF)
de Valéry Larbaud et sur Vers préférés de Henry Bataille, 16 mars 1923, p. 1 ; « Parmi les livres »,
compte rendu sur Les Valentines et auntres vers de Germain Nouvean (Messein), 6 avril 1923, p. 2.

29. Ainsi, P. de Massot fait paraitre dans la méme livraison (23 novembre 1923, p. 4) deux
comptes rendus élogieux sur des ouvrages tres différents, Le Bon Apdtre de Philippe Soupault
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le groupe de Littérature rend hommage a des poctes3? et a des artistes3!
souvent liés au surréalisme.

PSEUDONYMES

A la faveur de lincognito, le surréaliste se dévoue et se désavoue 2 la
fois pour assumer les servitudes d’un « métier » de journaliste. Cette part
«occulte » de I'influence surréaliste a Paris-Journal ne saurait étre ignorée,
malgré les difficultés de son identification. Un exemple en est déja
connu : Aragon a repris le pseudonyme de Pierre Cépe? pour interviewer
dans Paris-Journal Georges Braque (30 mars 23) puis Paul Morand
(13 avril 23)33. Dés le 16 mars 23, est relancée une rubrique de bréves,
« Fichos », signée « Les Masques » ; elle glane a présent anecdotes et faits-
divers ou se reconnaissent les idées du grouped*. Créée sous le
pseudonyme du « Gnou », au moment ou Aragon a pris ses fonctions, la
«Revue des revues» témoigne de prédilections littéraires qui sont

et La Chambre nationale du 11 novembre de 1.éon Daudet. Pour sa part, Francis Gérard rend
compte d’Awu 125, boulevard Saint-Germain de Péret (édité par Littérature), le 4 janvier 1924, p. 2,
mais aussi, sur une année environ, du 13 avril 23 au 25 avril 24, d’ouvrages de Claire Caillaux,
d’Y. Goll, de Max Jacob, d’A. Maurois, de P. Morand, de L. Pierre-Quint, de deux essais sur
La Psychanalyse, ete. P. Naville, dans son compte rendu de Mourir de ne pas mourir (3 juillet 1924,
p. 8) estime, en connaissance de cause, que ce recueil d’Fluard comporte des « poemes assez
proches du surréalisme qui parait bien étre, non loin de la, la forme la plus pure de la poésie ».
Pour sa part, Aragon n’a pas bénéficié d’un service amical puisque Pierre Scize, avec qui il est
en conflit a P.-J., se charge de rendre compte du Libertinage (P.-]. du 23 mai 1924, p. 4).
Ensuite, le billet de Picabia sur Ie Libertinage fait le portrait-charge de l'auteur en « petit
Francais bien frangais », « qui se montre jeune homme mur et homme vert » ; il s’acheve, on le
sait, par cette formule a "emporte-piéce : « C’est une Madame de Sévigné moderne qui a pris
le thé chez Dada.» (« Courrier littéraire » du 13 juin 24). Philippe Soupault, qui avait fait
allusion aux « mannequins modernes mis en mouvement par 'auteur du Libertinage » dans « La
Rue» du 21 mars 1924, analyse les caractéristiques d’Aragon d’aprés son dernier livre, de
méme que pour Breton, en les comparant a Tzara, a propos de sa piece Mouchoir de nuages (« 22
ou une belle rafle », 13 juin 1924, p. 1).

30. Par exemple Aragon dans sa chronique « Le ciel étoilé » ; ou encore Philippe Soupault,
saluant « Pierre Reverdy », lauréat du Prix du Nouveau-Monde a la «une » du 23 mai 1924,
p- 1.

31. R. Vitrac, « Francis Picabia» (P.-]., du 20 mai 1923, p. 4) et «Picasso-Inventeur »
(30 juin 1923, p. 4) ; Robert Desnos, « Man Ray » (14 décembre 1923, p. 5), « Francis Picabia »
(18 janvier 1924, p. 5) ; Pierre de Massot, « Avec Jean Epstein », 2 mai 1924, p. 4 ; « Vingt-cinq
minutes avec Erik Satie » [illustré d’un portrait de Satie par Picabial, 30 mai 1924, p. 2.

32. Ce pseudonyme est attesté par un texte de 1917, « Alcide ou de lesthétique du
saugrenu », qu’Aragon a publié¢ en 1964 dans son « Avant-Lire » aux (Euvres romanesques croisées
(voir Le Libertinage, coll. ’Imaginaire, Gallimard, p. 17-23).

33. Repris dans Aragon, Chronigues (1918-1932), éd. établie par B. Leuilliot, Stock, 1998,
p- 150-155 et p. 157-161.

34. « Les activités d’Aragon... », op. at., p. 121-122.
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souvent les siennes (E.E. Cummings, M. Josephson, Barres, Delteil,
Léon-Paul Fargue...)?>. Poétique et humoristique, le recours 2 certains
pseudonymes joue sur des métiers en rapport avec les secteurs couverts
par le journal: l'auto-désignation ironique « ’homme de lettres » est
utilisée pour les breves du « Courrier littéraire » a partir du 23 mars 1923.
Le 20 avril 23, dans son article intitulé « Passé au crible », « Le vanneur »
récolte « petles et coquilles » de la bétise contemporaine. Ce rédacteur
partage lindignation des surréalistes contre une censure puritaine
puisqu’il s’en prend a « M. Meyer, du Gaulvis», qui a brialé une
correspondance d’Alfred de Vigny a Marie Dorval. La semaine suivante,
les trouvailles sont peut-étre de Pierre Scize et non plus d’Aragon : une
«Petite chronique du Théatre et de la Vile» est attribuée a
« L’accessoiriste », le « Courrier musical » est livré par «Le garcon
d’orchestre », le « Courrier littéraire » est confectionné par «Le
brocheur » (27 avril 23). Un peu différemment, mais toujours pour
suggérer une compétence spécialisée, « Le courrier de 'écran », depuis le
6 avril 23, est signé « Pamphilm » ; il accompagne la rubrique « Les rayons
et les ombres » de Desnos.

Drautres signatures pseudonymes se rencontrent encore apres le
départ d’Aragon : « Le reporter » (2 et 30 juin 1923) informe les lecteurs
de la Soirée du Ceeur a Barbe. « Napoléon Desossé », dans un article
intitulé « Tous Sont Foutus » (30 juin 1923), fait 'apologie de la TSF
contre des législateurs « dignes du Pére Ubu » : grace a cette « ravissante
petite invention qui consiste a entendre de loin », «les trois quarts des
hommes chomeront; on fera 'amour autrement, les putains seront
reines. ». Dans «Pour le Saint-Progrés », sur la méme page, « Momo
PEcorcheur » sen prend a la lauréate du Prix Capuran 1 923. A 'automne
23, de nouveaux pseudonymes chargés de sens symbolique font énigme :
«Un homme de peu de foi» (« Revue des revues « des 9 novembre et
16 novembre 23) puis «le foie gras» («Revue des revues» du
7 décembre 23). En revanche, la signature « Soupault la Fouace » (« Foire
aux jambons et a la ferraille », 25 avril 1924, p. 4) est plutot un nom
connu affublé d’un sobriquet. D’autres exemples de pseudonymes
pourraient encore étre relevés au cours de 'année 24, mais ils ne sont
sans doute pas liés aussi directement a l'influence surréaliste : « La petite

35. N. Limat-Letellier, « La piste du Gnou», Textuel, op. ct., p. 131-134 5 «» Revue des
revues », P.-J. du 16 mars au 20 avril 1923 », dbidem, p. 135-149. La signature pseudonyme « Le
gnou » persiste apres le départ d’Aragon. Elle réapparait le 9 novembre 23 dans un « Courtier
littéraire » bien informé et complice, ou sont annoncés Le Libertinage d’Aragon, L’Allure
poétigue de P. Naville et Les Pas perdus d’A. Breton.
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flate » (a partir du 29 février 1924) tient la rubrique «Les grands
concerts » ; « Fulchiron », qui fait allusion a un homonyme de Vitrac,
prend la défense d’'un « prolétariat intellectuel » (25 avril 1924) ; « The
Man in the street » s’occupe du « Courrier des arts » (a partir du 16 mai
1924) et « Monsieur Quatorze3®» du « Courrier littéraire » (2 partir du
13 juin 1924).

INFLUENCES ELARGIES

Indépendamment des futurs surréalistes, Aragon a recu le concours
d’autres amis personnels : le 30 mars 23, parait un article de Drieu La
Rochelle ; le 13 avril 23, un article de Matthew Josephson ; le 20 avril 23,
un article de Louis Delluc sur le cinéma. Par ailleurs, la mouvance
surréaliste ne saurait étre isolée de ses liens antérieurs avec le dadaisme : a
Paris-Journal, 1a soirée du « Ceeur a Gaz » est annoncée début juin 1923 et
favorablement commentée début juillet 1923. En effet, apres le départ
d’Aragon, ce sont Jacques Baron, Crevel, Desnos et Pierre de Massot qui
s'investissent a la rédaction de I'hebdomadaire. Leur soutien a Tzara
explique sans doute que celui-ci fasse paraitre un poéme, « Hirondelle
végétale », dans la livraison du 16 juin 1923. Plus tard (25 janvier 1924), il
fait paraitre un article, « Fin de Dada », tiré de la préface des 7 Manifestes
(éd. du Diorama) et un poc¢me, « Approximation» (4 avril 24). Mais
Pierre Scize va éreinter la création de Mouchoir de nuages (23 et 30 mai
1924).

Quant a Picabia, sa participation débute en réponse a la demande
d’Aragon : des le 6 avril 23 a la «une », il signe un long article daté du
30 mars, « Vues de Dos», ou il oppose au musée du milliardaire
américain Barnes une visite révée chez son ami Jacques Doucet, faisant
défiler, au gré de leur conversation, toutes les figures de l'avant-garde
(Apollinaire, Aragon, Breton, Cendrars, Cocteau, Duchamp, Marie
Laurencin, Picasso, Reverdy, Tzara, e#.). Puis le 6 mai 23, Picabia offre un
dessin (le portrait d’une Espagnole) pour illustrer I'annonce de
Pexposition qui allait lui étre consacrée a la Galerie Haussmann, rue La
Boétie. Le texte de présentation anonyme rapporte une boutade du
peintre 2 Roger Vitrac, qui Pavait interviewé3, et qui lui rendra hommage

36. S’agit-il de Francois Fosca ? R.Crevel a rendu compte du Monsieur Quatorge de ce
romancier (« Parmi les livres », 13 avril 1923, p. 2). Le 13 juin 24, des breves du « Courtier
littéraire » sont signées « Monsieur Quatorze ». Dans cette méme rubrique (27 juin 24, p. 7), le
surréalisme, « mot que forgea Apollinaire », est différencié du mouvement Dada, « doctrine
artistique ».

37. « Cela représente surtout des Espagnoles. Il en faut pour tous les gouts : il y a des gens
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dans un article du 20 mai®®. Puis le 11 janvier 24, Picabia répond 2a
lenquéte « Paris-Journal recrute des dynamiteurs », dont les participants
s’engageaient a faire sauter les monuments déshonorant Paris : « Servez-
vous de moi, car je suis moi-méme de la dynamite ». Robert Desnos fait
I'éloge de Picabia (18 janvier 1924) et en retour Picabia fait paraitre un
poéme dédié 2 Robert Desnos et daté du 22 janvier 24%9. Cette nouvelle
phase d’un rapprochement avec Paris-Journal a peut-etre aussi été
favorisée par lentremise du secrétaire de Picabia, Pierre de Massot,
collaborateur de Paris-Journal depuis juin 1923. A partir du 21 mars 24
jusqu’a linterruption d’été, Picabia va entamer une contribution plus
substantielle. Par gott de la polémique, il malmene André Derain et
méme Paul Poiret*? ; il compose un dialogue sur les illusions de 'avant-
garde, 2 propos des « Soirées de Paris » 2 la Cigale*!. De surcroit, 'ami
d’Erik Satie se gausse d’Aragon et de Breton qui, bien inutilement a son
avis, ont cru devoir prendre la défense de Picasso, « homme célébre et
classé?2 ».

I1 a fallu, d’emblée, qu’Aragon sollicite des personnalités connues pour
asseoir la réputation du nouvel hebdomadaire ; puis le succes du nouveau
Paris-journal, confirmé aprés sa démission®?, a pu convaincre un plus
grand nombre d’artistes, d’écrivains ou de critiques a s’y associer.
Cependant, le retour d’Aragon chroniqueur entraine le regain d’intérét de
certains collaborateurs pour Paris-Journal. Ainsi, dans un article du
14 décembre 23, Pierre Reverdy cite élogieusement Aragon qui venait de
lui consacrer «Le ciel étoilé» du 7 décembre**. Pour citer d’autres
exemples de cette dynamique, Breton fait paraitre son poceme
« I’Aigrette » le 11 janvier 24, en regard du compte rendu d’Aragon sur

qui n’aiment pas les machines, je leur fais des Espagnoles, et s’ils n’aiment pas les Espagnoles,
je leur ferai des Frangaises. » (« ’Exposition Picabia », non signé, P.-J., 6 mai 23, p. 2).

38. R. Vitrac, « Francis Picabia », P.-]., 20 mai 1923, p. 4.

39. R. Desnos, « Francis Picabia », P.-]., 18 janvier 1924, p. 5 ; Francis Picabia, « ’enfant-
Jésus ». A Robert Desnos, « Cannes, 22 janvier 1924 », P.-]., 8 février 1924, p. 3.

40. F. Picabia, « André Derain », 11 avril 1924, p. 6. « Nous laissons a M. Francis Picabia
la responsabilité de son opinion », précise une note de la rédaction. Picabia répond avec un
souverain mépris a l'article d’André Derain intitulé «Jacques—Emile Blanche », en hommage a
celui-ci, dans P.-]., le 14 mars 1924, p. 4.

41. Francis Picabia, « Ils n’en mourraient pas tous... », 23 mai 1924, p. 4.

42. F. Picabia, « Erik Satie », 27 juin 1924, p. 1.

43. Le nombre de pages sera augmenté ; Jacques Hébertot dote Paris-Journal dun Prix qui
récompense 'un des romans adressés aux abonnés.

44. « Louis Aragon a dit P'autre jour a propos d’Apollinaire ce qu’il pensait de la Société
des Morts. Je crois qu’il fait autant que nous partie de la Société nouvelle des Vivants. » (Pierre
Reverdy, « Pablo Picasso », P.-J. du 14 décembre 1923, p. 6).
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Clair de terre. De méme, la seule participation de Georges Vidal, sa
réponse a 'enquéte « Les dynamiteurs » (22 février 1924), intervient apres
qu’Aragon a rendu compte élogieusement de son recueil de poemes,
Devant la vie, dans la livraison du 21 décembre 1923. Plus généralement, la
«percée » de Paris-Journal lui aura valu des collaborations fort diverses,
venant de tous horizons : Pierre Albert-Birot, Claude Autant-Lara, Henri
Béraud, ]—E Blanche, Jean Cassou, René Clair, Jean Cocteau, Georges
Duhamel, Jean Epstein, Yvan Goll, Arthur Honegger, Max Jacob, Pierre
Mac Orlan, Darius Milhaud, Marguerite Moreno, Léon Moussinac,
Francis Poulenc, Rachilde, Georges Ribement-Dessaignes, André
Salmon, Erik Satie, ezc.

Si le rayonnement accru de Paris-Journal élargit sans doute I'audience
des surréalistes, il les contraint aussi a partager leur influence dans un
contexte qu’ils n’apprécient pas. Inévitablement, leurs contributions
figurent dans un environnement étranger a leurs idées ; elles subissent un
certain « brouillage » au contact d’autres rédacteurs. Un « Courrier des
Revues » signé «Le gnou» regrette le cas inverse : « Littérature publie
toujours des choses intéressantes, mais personne ne les lit. [...] Clest
incompréhensible que la seule revue curieuse laisse les gens dans une
indifférence totale® ». Pourtant, Paris-Journal satisfait au golt des
surréalistes pour la polémique dans la presse. Il leur est permis d’y lancer
des attaques ad hominemn. Desnos reproche a Cocteau d’avoir émis un avis
hésitant et réservé sur la mise en scene de Phedre par le Russe Tairoff au
Théatre Hébertot, au lieu de saluer toute I'originalité de cette création?0.
Dans « Jacques la Faiblesse » (21 décembre 23), Vitrac condamne ausssi le
manque de courage intellectuel de Jacques Riviere, qui avait déja été la
cible d’Aragon dans sa « Lettre ouverte... » du 6 avril. Vitrac revient a la
charge devant la bréve et indifférente réponse du directeur de L.z NRF, et
de surcroit il ironise sur la lettre que Marcel Arland lui a adressée pour se
plaindre d’avoir été maltraité (28 décembre 23). Dans la méme livraison,
la « Petite revue de la presse » communique une information de Paris-soir :
une lettre de Jacques Riviere a Breton, qui lui refuse de publier une
conférence a L.z NRF tant qu’il ne se sera pas désolidarisé d’Aragon,
auteur d’un «article violent» contre lui dans Paris-Journal. Ainsi donc,
méme apres le départ d’Aragon, la rédaction de ’hebdomadaire continue
a encourager les joutes retentissantes : sous le titre « Querelles littéraires »
(8 tévrier 1924), un article rapporte deux conflits paralléles, 'un entre de

45. « Le Gnou », « Coutrier des revues », P.-J., 9 juin 1923, p. 4.
46. R. Desnos, « Un petit article a renversement », 23 mars 1923, p. 1.
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Massot et Jacques Reynaud, l'autre entre Desnos et Mme Aurel, laquelle
doit finalement battre en retraite*’. Dans sa «Lettre ouverte 2
M. Georges Gabory » (16 juin 1923), René Crevel entend surtout faire
respecter la pensée de Freud et Soupault atteint sa cible dans la liste des
«Adieux a [Clément] Vautel» (25 janvier 1924). Delteil dénonce les
pratiques d’Arthur Meyer, puis il se défend contre un juge d’instruction
du Parquet de Paris*S.

La notoriété des surréalistes parait augmenter vers la fin de la période
étudiée : a Paris-Journal, leurs propos retiennent I'attention, leurs faits et
gestes déconcertants sont rapportés par des tiers ; leur mouvement fait
déja Pobjet de tentatives de définition®?.

La liberté de ton est sans doute la qualité essentielle de ’hebdomadaire
concu par Aragon. Bien accueillis, les premiers surréalistes ont
généreusement preté leurs services a Paris-Journal, chacun dans son
registre, selon des stratégies a géométrie variable, au gré des divergences,
des affinités, des solidarités. Leurs contributions les plus éclatantes
révelent des tempéraments enclins a la polémique (Aragon, Breton,
Crevel, Delteil, Desnos, Picabia, Soupault et Vitrac). Leur influence
largement attestée n’aura été limitée que par une coexistence inévitable
entre les différents rédacteurs et par des infléchissements voulus par
Pierre Scize. Au-dela méme du cercle de Littérature, la vitalité du journal
entraine vite de nombreuses réactions «a chaud » et « en chaine »: un
article amical suscite une nouvelle participation, une malveillance appelle
une riposte immédiate ; la diffusion du discours rapporté vaut a Iironie

N

une efficacité particuliere. De brefs articles a caractére anecdotique, des

47. «Querelles littéraires » : « De Massot contre Jacques Reynaud », « Desnos contre
Aurel », 8 février 1924, p. 5. La seconde querelle devient un feuilleton a épisodes : « Une lettre
de Mme Aurel, en réponse a Robert Desnos », 22 février 1924, p. 1; « Dédicace », « Pour
Robert Desnos », d’Aurel, « Echos », 29 février 24, p. 1; Mme Aurel, « Correspondance »,
21 mars 1924 [avec cette note de la rédaction : « Nous avons prié notre collaborateur Robert
Desnos de ne pas y tépondre, car nous ne tenons pas a infliger chaque semaine la prose de
Mme Aurel a nos lecteuts »|.

48. J. Delteil, « Branle-bas» [contre Arthur Meyer], 20 avril 1923, p.1; «Les belles
meeurs » [sur les poursuites judiciaires dont il fait 'objet], 14 décembre 1923, p. 4.

49. Par exemple: dans « Petite revue de la presse », 26 décembre 1923, p. 3 ; dans la
rubrique « Echos », « Picabia proteste », 25 janvier 1924, p.1; « Montparnasse » [P. M].,
21 mars 1924, p. 5 [allusion aux Dadas et aux futurs surréalistes] ; « La maison des hommes
vivants » [n. s.], [sur Paul Eluard et Philippe Soupault, auteurs d’un canular contre Roger
Martin du Gard], 11 avril 1924, p. 1; dans « Fchos », « Le monde nouveau» [sur les trois
candidats du Prix du Nouveau Monde : Reverdy, Tzara et Crevel] et « Surréalisme», 16 mai
1924, p. 1.
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comptes rendus d’une extréme diversité, des réponses a des enquétes
oubliées nous instruisent de 'ancrage des animateurs de Ii##érature dans la
vie culturelle contemporaine. Quant aux pratiques d’occultation, elles
jouent un role complémentaire par rapport a une présence déclarée.
Certes, le recours a lanonymat et aux pseudonymes simpose
essentiellement pour effectuer le travail journalistique le plus « suspect »,
le plus « compromettant ». Mais puisque la responsabilité de auteur n’est
plus engagée, la contrainte exercée par le groupe diminue ; en pareil cas,
I'incognito du rédacteur lui permet de défendre des idées, des gotts que
ses amis ne partagent pas toujours. Ainsi, les dadaistes-surréalistes enrolés
a Paris-Journal se sont acquittés des taches réputées viles et rebutantes avec
une désinvolture pleine d’humour : en mars-avril 1923, leur critique des
livres ou des revues, tout comme les anecdotes recueillies dans la rubrique
des « Echos », témoignent de leurs combats, de leurs aspirations.
L’apparence des rubriques correspond aux attentes du public, mais
Aragon et ses amis ne se trahissent pas. Lorsqu’ils s’immiscent dans la
presse bourgeoise et mondaine, ils pratiquent une sorte de
« contrebande » visant a faire passer en fraude leur anticonformisme.

UNIVERSITE PARIS 111
SORBONNE NOUVELLE
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ENQUETE « TROP-CONNUS »

Trop Connus

Nous avons posé aux hommes de
lettres les questions suivantes :
« Pensez-vous que, parmi les
écrivains  francais de [lheure
actuelle, il y en ait qui soient “trop
connus”, qui ne méritent, par leurs
écrits, ni leur gloire, ni leur
situation ; qui, par suite, exercent
pour diverses  raisons, une
influence néfaste tant sur le public
que sur les plus  jeunes
intellectuels, écrivains ou
étudiants | Nommez ces écrivains.
Justifiez votre opinion. »

Marcel Sauvage

Voici les reponses de :

JOSEPH DELTEIL

QOuwi a éerit Sur le Fleuve Amour,
poursuivi devant le parquet de la Seine
par M. Bacgnart, juge d’instruction, et
qui,  pour  son  roman  prochain,
Choléra, s'est déja attiré la malédiction
de Francis Jammes.
Ils sont trop.
Réponse de Joseph Delteil,
Paris-Journal du 7 décembre 1923.

ROGER VITRAC

Paris le 14 décembre 1923.
Un écrivain trop connu ? — Moi.
Et je ne veux pas plaisanter.

Réponse de Roger Vitrac,
Paris-Jonrnal du 28 décembre 1923.

ROBERT DESNOS

Je ne suis pas en peine pour citer
des écrivains trop connus. Dans
le tas :

1. Tous les antiques ;

2. Corneille, Boileau, de L.a
Fontaine, Moliére
(surtout ces deux-1a) ;

3. Voltaire (il mérite un
numéro spécial) ;

4. Balzac, pere de tous les
Clément Vautel (lui aussi
mérite son numéro
spécial) ;

5. Vetlaine, Samain, Proust,
Jean Cocteau (toute la
fausse poésie et la
pseudo-pensée) ;

6. Baudelaire, Nerval,
Rimbaud, Ducasse,
Nouveau, Jarry,
Apollinaire, Vaché (parce
que tout de méme C’est
pas fait pour les
cochons).

Réponse de Robert Desnos,
Paris-Journal du 4 janvier 1924.
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ENQUETE « LES DYNAMITEURS »

Les Dynamiteurs

Francis Picabia

Cest dans un vaste garage, au
milieu d’une huitaine
d’automobiles, que j’ai interrogé le
célébre artiste dont le monde entier
connait les fantaisies.

— A dix-neuf ans, me dit-il, jai
déja proposé de réunir toutes les
statues place de la Concorde pour
les démolir. Vous pouvez lire ce
que je pensais a DPépoque dans
Modele nu, de Marie de la Hire, et
dans De Mallarmé a 391, de Pietrre
de Massot. Je suis vraiment tres
défroqué depuis et considere que
tout est pareil. J’admire autant les
singes a lintérieur qu’a lextérieur.
Les seuls monuments utiles sont les
pissotieres et les fontaines Wallace.
Tous les autres monuments n’ont
pas un but décoratif, mais le but de
faire décorer des gens.

— Alors, vous ne croyez pas qu’il
soit utile de les faire disparaitre ?

Picabia sourit :
— Ils sauteront tout seuls, n’ayant

jamais été fabriqués que par des
sauteurs.

— Voulez-vous vous faire inscrire ?

— Ce n’est pas la peine. Servez-
vous de moi, car je suis moi-méme

de la dynamite.
Réponse de Francis Picabia,
Paris-Journal, 11 janvier 1924.
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Tristan Tzara

Le cou enveloppé dun splendide
cache-nez, Pceil grave derricre le
monocle, M. Tzara s’accoude pour
écouter la question. Et
brusquement : « Je ne suis pas du
tout de lavis de faire sauter les
monuments. Les gens qui les
regardent ne méritent pas mieux.
Ne croyez pas que je sois contre la
dynamite, mais je suis persuadé que
ce quon mettrait a la place des
monuments détruits serait aussi
idiot. En définitive, je suis surtout
contre cette Initiative parce que je
ne suis pas dadaiste. »

Puis, M. Tzara ouvre /Intransigeant
et ajoute : « Je vais vous donner le
cours du change : la livre s’avance a
94,75 et le dollar a 22,20.» Je me
refuse a copier le journal qu’il me
tend, et, sans espoir, lui demande :

«Inutile de vous inscrire parmi
nous, n’est-ce pas Monsieur ? »

« Ah | pardon si on paye bien, je
marche. »

Réponse de Tristan Tzara,
Paris-Journal, 18 janvier 1924.

Pierre Massot

J’ai fait la connaissance de Pierre de
Massot, au théatre Michell, le jour
d’une bagarre au cours de laquelle il
eut le bras cassé. J'interroge ce
grand blessé :




« Dynamiter les monuments? Je
suis tout a fait de cet avis, a
condition qu'on ne fasse point
d’exclusion. Car i n’en existe
seulement pas un qui ne soit
médiocre. N’oubliez pas les navets
en chair quand vous autrez détruit
ceux de bronze et de matbre.
MM. Silvain, Clément V..., Paul
Souday, Louis Laloy ne sont-ils pas,
en vérité, de beaux exemples de
navets 2 »

Je souris. M. de Massot se leve et
ajoute :

«Tenez: wvoici ce que je
propose. A la premiére d’Hécube,
au Théatre-Francais, sous les yeux
horrifiés de son  protecteur,
M. Léon Bérard, dynamitez sans
remords et sans pitié M. Silvain,
doyen de ce que vous savez. »

1. Allusion a la soirée du Cceur a Barbe
organisée au théatre Michel le 6 juillet 1923, ou
Breton cassa le bras de P. de Massot d’un coup
de canne.

Réponse de Pierre de Massot
Paris-Jonrnal, 22 février 1924.

Man Ray

Tout le monde connait le célébre
photographe qui a introduit le
mystere dans son art et qui poétise
étrangement ce quil touche:
bouche de femme, ligne, feuille de
papier... Tout le monde ne connait
pas encore le peintre novateur,
minutieux et précis. Je lui pose la
fameuse question.

— Oui, me répond-il sans hésiter.
A condition, bien entendu, qu’on
ne mette pas autre chose a la place.
Jadore le vide. Ce que je propose,
cC’est qu'on enterre sur place ces
statues avec, par-dessus, un bloc de
pietre, comme les tombes, et avec
une inscription funéraire, formée
par des lettres en creux et non en
relief.

— Peut-étre vous laisseriez-vous
inscrire au club des dynamiteurs ?
dis-je.

— Oui.

M. Man Ray se ravise; «i n’y
aura pas de meetings au moins, car
§’il y en a, je n’irai sirement pas ;
jaurais trop peur d’étre dynamité. »

Réponse de Man Ray
Paris-Journal, 25 janvier 1924.
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COUPURES DE PARIS-JOURNAL DU 20 MAI 1923

Paris-Journal

Parmi les livres

Jérome et Jean Tharaud ; Le Chensin de Damas, Plon-Noutrit.

La légende veut (c’est M. Benjamin Crémieux) que ce livre ait été rapporté d’un
voyage comme un souvenir de Saint-Omer. Cet itinéraire de Paris a Jérusalem (a peu
de choses pres) finit entre les mains du général Gouraud. Clest trop de soins. Ou
C’est trop habilement nous tirer par la Manche.

Les freres Tharaud possedent une langue acide, mure et pelée, dont la séche
rigueur épouse les glaces fondantes: on se plait a traverser les sources dans leur
berline. Aussi ne leur tiendrons-nous pas compte de la pauvreté psychologique de ce
paysage : tant de ruines dans ce site enchanteur, et les mendiants nus ne se partagent
que des cailloux, que des herbes.

Ce style sobre, marron et fier, nous aimerions le voir employer mieux qu’a des
récits de parcours en autobus. Personne ne peut faire du Badecker une Bible. Nous
voudrions voir les freres Tharaud nous conter le regard malheureux et fuyant, un
secret de famille, quelque heure trouble de leur jeunesse ou une bouffée de pensées
mauvaises et pauvres: on verrait alors cette langue si pleine, si cadencée, si
ombragée, se tordre dans leur bouche, se contraindre, s’effrayer et couler d’eux
comme un jet de sang, de sueur et d’eau grise. Et cette géne malheureuse d’une
musique illustre nous donnerait la méme impression étrange et torturée que quand
nous nous regardons dans la glace.

Frangois Gérard. Paris-Jonrnal, 20 mai 1923,

Paul Valéry ; Eupalinos ou l'architecte, précédé de U Ame de I Danse, NRF.

Ceux qui se donnent la peine d’écrire, m’a-t-il souvent semblé, sont des pauvres
qui ne cherchent a fixer leur pensée que pour mieux tromper I'impuissance ou ils
sont d’avoir toujours lesprit en travail et, a la vérité, le gott que nous gardons de la
littérature attique, vient en partie de ce que les Grecs ont eu la plus parfaite subtilité
dans les dialogues, ou les mots ne semblent d’aucune valeur particuliere a qui les
prononce.

Platon nous a montré Socrate et les autres : sages éphebes ou sophistes, usant de
la pensée comme d’un métronome du langage : ils ignorent la servitude de I’écriture :
« Tes images ne penvent demenrer images (dit a Socrate le Phedre de M. Valéry)... Voic
précisément — comme si de la bouche créatrice naissaient 'abeille et abeille de ['abeille — voici Je
caur des illustres danseuses ».

De Platon, disciple et bon sténographe, sans doute, peut-on prétendre qu’il ne fit
aucun miracle. Mais de M. Paul Valéry ?

Il ne s’agit pas de résumer ici les deux dialogues puisque suivant expression
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d’Eupalinos, 'architecte, i/ 'y a point de détails dans lexécntion. On ne doit pas non plus
patler d’un travail d’helléniste savant, mais je crois qu’apres avoir trouvé un marbre
plus rare, quelqu’un a répété la phrase de 'homme de Mégare : I/ faunt que mon temple
menve les hommes comme les ment I'objet aime.

Sans accorder au « cher Socrate », « cher Phedre » plus d’attention qu’a des signes
de ponctuation, il convient d’écouter dans le recueillement le philosophe et le
disciple, leurs voixc tout amorties et qu'on dirait chuchotées dans I'épais d’une toison on l'indolence
d’une brume.

Les personnages du dialogue de M. Valéry sont réels non parce quils sont
Phedre et Socrate en soz, mais a cause d’une mobilité qui donne un visage a leur
pensée et vaut a leurs discours d’atteindre au plus secret d’une intelligence.

René Crevel. Paris-Jonrnal, 20 mai 1923.

La Poésie d’aujourd’hui

Par Germain Nouveau
(forme nouvelle)

Les femmes ont tort de ne pas s’aimer,
Méme les plus belles sont tristes,

car je veux étre tendre comme pour jouer,
étre un jeu pour les femmes factices.

La femme la plus touchante est en Allemagne,

Je I'ai connue, je Paime peut-étre, peut-étre,

aussi aimé-je une actrice assez peu célébre,

Cette femme qui m’aime comme on aime le champagne.

Ah !la belle chose que d’étre une sirene :
sensuelle, je le sais, sensuelle comme un sphynx.
Dans la virginité de ses cuisses brille un onyx
Toi, vierge — oh ! vierge comme moi, ma reine.

Ta peau ou coule un sang qui me ravit,

Tes gestes, tes seins, tes cuisses, ma jolie

pertle. Tes caprices et ta volupté si tentante.

Ton lit au-dessus duquel est une dame tremblante.

Tremblante telle toi quand tu fais 'amour.
Grisons-nous, aimons-nous au risque d’étre béte.
Ma chérie, tu es belle, et c’est beaucoup,

et je ne veux pas nier les souvenirs, surtout d’amour.

Jacques Baron, « Par Germain Nouveau (forme nouvelle) »,
Paris-Journal, 20 mai 1923.
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Francis Picabia

Je suis tenté de laisser Francis Picabia s’identifier exclusivement aux quatorze
lettres de son nom. Je veux oublier la poésie, la peinture, les manifestations qui
l'ont rendu populaire pour ne retenir de lui que cing syllabes sans visage. Lui qui
donna a un livte de poémes ce titre significatif : Pensées sans langage et qui, a
lindifférence aujourd’hui de n’y voir qu’une faiblesse anecdotique, a réalisé ce
prodige d’inoculer a ses ceuvres, quelles qu’elles soient, et aux actes mémes de sa
vie une maladie contagieuse dont il est la premiére victime.

Les sots ont voulu faire de lui une sorte d’Oscar Wilde vétu de la toile noire
des mécaniciens et portant, au lieu d’'une rose rouge, un écrou d’acier a la
boutonniére. Il suffirait que « "lHomme aux apologues » ait écrit : La 177 copie
LArt, pour détruire un rapprochement qui repose sur ce besoin de saisir ses
rapports dont sont dupes les professeurs d’histoire littéraire et les cuistres.

Si Francis Picabia a traversé 'impressionnisme, il n’a jamais voulu voir dans
les couleurs cet optimisme béat que dégagent les nénuphars et les « cathédrales-
états d’ame » de Claude Monet. Ses toiles sont couvertes de serpents grouillants
dans des prismes absolus. Il lui reste a cette époque d’avoir signalé les couleurs
dangereuses.

Plus tard, au moment ou la déroute des objets et de la femme nue le cédait a
Papparition émouvante de I'imprimerie du verre, du bois, du marbre, Picabia
construisait les machines ou les mots tralnaient leur écoeurement, ou les bielles
et les roues singeaient avec humour la mécanique cérébrale. De ce jour, les
épures grandirent devant les yeux et c’est par pudeur qu'on ne révéla pas le
trouble des volants et que certains se surprirent a rougir devant de jeunes
automobiles.

Aujourd’hui il fait tourner des femmes dans les cibles. Il a trouvé un avion
sans fil. Le thermomeétre, les couleurs, le cheval au mercure, les éclats de Pombre.
Il a mis en évidence la paresse des moteurs perdus.

Ses inventions, qui fonctionnaient mieux que les autres, exactes, ne
prendront rien aux hommes n’ayant rien pris a Picabia. Il appartient a cette
catégorie de ratés admirables qui inventent ce quils veulent découvrir. Mais ne
feuilletez pas son album : il n’est pas fait pour les chercheurs. D’ailleurs Picabia
ignore encore plus que personne. Il lui suffit d’inventer assez de minutes sans
traces pour continuer a vivre.

L’exposition de Francis Picabia que nous avons annoncée dans un de nos précédents
numéros se tient actuellement 2 la Galerie Haussman, 29, rue de La Boétie.

Roger Vitrac

« Francis Picabia », Paris-Journal du 20 mai 1923
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ENTRE COLLABORATION ET INTERVENTION :
LES SURREALISTES A COMBAT ET ARTS (1950-
1952)

Gérard ROCHE

La collaboration a la presse, qualifiée de « bourgeoise », a toujours été
un interdit dans le mouvement surréaliste. Tenue pour une déchéance,
pour ne pas dire une trahison de I'esprit et des principes révolutionnaires
du mouvement, l'activité journalistique a été un grief sérieux s’ajoutant a
d’autres motifs pour justifier exclusion de plusieurs de ses membres
comme Soupault ou Desnos. Toutefois, les interventions ponctuelles,
individuelles ou collectives, sous forme de tracts, de déclarations,
d’articles, de reportages, émaillent I’histoire du mouvement au point qu’il
serait difficile d’en faire le compte exact. La rigueur de cet interdit varie
selon les périodes et les individus. L’activité journalistique devient un
facteur aggravant lorsqu’elle accompagne des ambitions de carriere
littéraire visant a échapper au contrdle et aux principes du mouvement.

Dans les années vingt, au moment ou se pose la question de 'action
politique et du rapprochement avec le parti communiste, l'activité de
chacun est soumise a des régles strictes. Le Comité, constitué par Clarté et
La Révolution surréaliste, impose que tout écrit destiné aux «journaux
bourgeois » lui soit soumis préalablement. Péret qui gagne sa vie en
publiant des échos anonymes dans la presse, objecte pourtant qu’il
pourrait s’ensuivre un «retard préjudiciable pécuniairement pour
Pauteur », et demande qu’on lui fasse confiance a ce sujet!.

En fait, il ne s’agit pas tant d’écrire dans la presse que de se servir de
celle-ci a des fins étrangeres a la littérature ou au journalisme proprement
dit. En 1948, a Claudine Chonez qui lui demandait s’il ne s’était pas laissé
«adopter » par Le Figaro, Breton répondait que les conditions de lutte
étaient telles que 'on n’avait pas le choix de la tribune. L’important était

1. Veers Laction politique. Juillet 1925-avril 1926, « Archives du surréalisme », Gallimard, 1988,
pp. 112-113.
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de continuer a témoigner librement : « A qui fera-t-on croire que jincline
a la ligne politique d’un journal qui accueille mes déclarations?. »

La collaboration des surréalistes a Combat entre 1949 et 1950 et a la
revue Arfs entre 1951 et 1952 s’inscrit dans une période tres différente de
celle des années de Pentre-deux guerres ou le mouvement surréaliste se
situait dans sa phase triomphante et offensive sur le plan de 'expression
artistique comme sur le plan politique dont il ne retrouvera, par la suite,
jamais plus ni Péclat ni Pampleur. A la Libération le surréalisme n’occupe
plus le devant de la scéne; Dexistentialisme se pose en mouvement
intellectuel concurrent et capte, avec succes, une partie de la jeunesse.
Méme si les forces du surréalisme se treconstituent, une nouvelle
génération lui apportant un sang neuf, il demeure sur les marges sinon
marginalisé. Il cherche une nouvelle expression et se fait entendre par des
canaux différents. Tandis que de nombreuses études paraissent sur le
mouvement surréaliste, André Breton revient dans des Eunfretiens accordés
a André Parinaud sur son histoire et les principes qui 'animent. Ceux-ci
restent a ce moment plus que jamais d’actualité.

Cependant, cette période qui pourrait apparaitre comme une nouvelle
occultation du mouvement, ne signifie pas une diminution quelconque de
son intervention publique. Elle s’exprime a partir de 1947 par un texte
manifeste (Rupture inangurale) et a travers une revue, Néon. Mais deux ans
plus tard, les possibilités de s’exprimer en tant que groupe font défaut :
Néon a cessé de paraitre (avril 1949) et Solution surréaliste a dG suspendre
son activité. Breton le souligne dans ses Entretiens: s’il est vrai, que le
surréalisme « de riviere a ciel ouvert au cours passablement tumultueux
quil fut longtemps, a connu ces dernicres années un cours souterrain
assez prolongé », c’est la une impression « toute extérieure qui ne tient
quau manque, durant cette période, d’une publication périodique de
caractére collectif. » Pour lui le principe de son énergie est intact3.

Comme le rappelle encore Breton, la publication d’une revue indé-
pendante pose des problemes inédits. Alors que dans les années vingt et
trente on pouvait autofinancer une publication, il faut désormais en
passer par un éditeur. Ce qui avait été possible pour la Révolution surréaliste
ou le Surréalisme an service de la révolution ne I'est plus. Les avances faites ont
laissé le groupe hésitant car elles tendaient a la réalisation d’une revue
« d’art », alors « que le surréalisme, aujourd’hui comme hier, ne saurait

2. « Interview de Claudine Chonez », La Gazette des Lettres, 15 juillet 1948, (Euvres compleétes,
t. 111, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1999, pp. 609-10 (désormais noté OC III).
3. A. Breton, Entretiens, OC111, p. 574.
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pleinement s’accommoder que d’une revue de combat?. » Le surréalisme
doit reconquérir de haute lutte le droit a I'expressi