La Belle Cheval?

Par Georgiana COLVILE

Figure 1. Mimi Parent, La Belle CvaI, ‘98

il nous souvient

avoir été chevaux sauvages.

Marianne van Hirtum

Fille d'un riche industriel anglais et d’'une Irlaaige fantasque, née dans le Lancashire
I'année ou Picasso peignit une jument ailée potidiEau deParade, Leonora Carrington
(1917-2011) se révolta contre son éducation coat#re des sa petite enfance : elle
recherchait la compagnie des animaux, surtout dekechevaux, devint une cavaliere
accomplie et pratiqua I'écriture inversée. Seqtalartistiques et littéraires se manifesterent
tres tbt, sous le signe des mythes celtes trarsmisa mere, sa grand-mere et sa nourrice

irlandaises, dont celui d’Epona, la déesse cheval.

! Titre d'un tableau de 1982 de Mimi Parent, repnéset une femme a téte de cheval.
2 Marianne van Hirtum, ouverture d’'un poéme sams, lies InsolitesParis, Gallimard, 1956, p. 87.
3 Célebre ballet d’avant-garde (1917), de Cocteatie SPicasso et Leonid Massine.



Renvoyée de plusieurs écoles pour indisciplines puésentée malgré elle a la cour de
Georges V, Carrington n’aspirait qu’a peindre. B84, elle finit par obtenir qu’on I'envoie a
'académie d'art d’Amédée Ozenfant a Londres. lla,eut la révélation du surréalisme et
admiraDeux Enfants menaceés par un rossigii®?24) de Max Ernst, qu’elle rencontra par la
suite a une soirée londonienne. Ce fut le coupddre réciproque, 'amour fou, 'osmose.
Max avait 45 ans, Leonora 19. Tous deux artistesighe du Bélier, ils communiquaient par
leur imaginaire et par un totémisme animal, du ehpeur elle, de I'oiseau Loplop pour lui.
Carrington rejoignit Ernst a Paris en 1937, échappda vigilance de sa famille. Fuyant les
scenes de I'épouse d’Ernst et les conflits intethegroupe surréaliste, le couple ne tarda pas
a s’installer a Saint-Martin d’Ardeche, ou ils @sterent une vieille bastide et y sculptérent
des animaux mythiquésque Lee Miller photographia en 1939. Leonora idesiset écrivait
des contes, Max les illustrait. La représentatidfaatoreprésentation de chevaux et
d’oiseaux marquent alors leur production pictuetléds peignent ensemble le tableau
fantastigueRencontrgc.1940). Des amis artistes leur rendirent visiamment Leonor Fini,
André Pieyre de Mandiargues, Roland Penrose eMilgr. Bien qu’elle n’aimat pas

eévoquer cette péeriode brutalement interrompueggueérre, Carrington avoua plus tard a
Marina Warner que « c’était un moment paradisidgu€omme I'a dit Susan Rubin-
Suleiman, « leur histoire d’amour ferait un meneeik film® » et Julotte Roche, habitante de
Saint-Martin, a immortalisé les trois années dehleoin créatif de I'oiseau et de la jument, par
son livre poétique et imaginatfjax et Leonora Selon Chadwick :

Pendant leur vie commune, Leonora Carrington et Best furent amenés a
approfondir les rapports gu’ils avaient avec la ngd. [...] Les tableaux de Leonora
datant de cette époque sont peuplés d’animaux magigu centre desquels se
retrouve presque toujours I'image du cheval blinc.
Cette description évoque deux toiles de 1938, edgmen 1991 a la Serpentine Gallery de
Londres The Horses of Lord Candlestiflkes chevaux de Lord Candlestiek)rhe Meal of
Lord CandelstickLe Repas de Lord C°) Le premier montre des chevaux « a I'état

sauvage », s'ébattant dans la nature et la scéndigae du second se situe dans un intérieur

* Voir Whitney Chadwickl.es Femmes dans le mouvement surréal&déions du Chéne, 1986, p. 74-80.

® Marina Warner, introduction & Leonora Carringt®he House of FeaiLa Maison de la Peur), New York,
Dutton, 1988, p. 152.

4. In Leonora Carringtorb,a Débutante/Contes et piecémduits de I'anglais par Yves Bonnefoy, Jacaueli
Chénieux & Henri Parisot, Paris, Flammarion, 197.81-37.

® Susan Rubin-Suleiman, « Atrtists in love (and olgonora Carrington and Max ErnstRisking Who One Js
Cambridge, Ma., Harvard University Press, p. 89-121

" Julotte Rochelax et LeonoraCognac, Le temps qu'il fait, 1997.

8 Chadwick,op. cit p. 78.

° Voir le catalogue de I'expositidreonora Carringtonétabli par Andrea Schlieker, Londres, Serper@atery,
1991, p. 52-53.



« civilisé », ou une femme/jument blanche préside &pas orgiaque et barbare, sujet qu’on
retrouve dans le conte « Les Sceurs » (1839)

Dans deux textes de cette époque, la noutzellBame ovalt (1938) et la piec@énélope

(ibid. p. 114-182), la protagoniste adolescente de i@gom, Lucrétia-Pénélope, est
amoureuse et aimée de Tartar, son cheval a basdalégis jouet, animal domestique et
créature fabuleuse. Menacée par son peére, la fdlense transforme en Pégase et s’envole
avec son amant insolite. Comme I'explique Gloriar3tein :

Le nom Tartar, dérivé de Tartarus, les enfers dmydhologie grecque, s’apparente

aussi a une divinité celte, blanche et chevalinria. Tartar constitue également une

anagramme du mot ART et implique que par I'interiaiéel de 'ART, on peut

accéder a des connaissances divines et océiltes
A la maniére de son animal de prédilection, la geLeonora Carrington mena une vie trés
mouvementée jusqu’a ce gu’elle s’installat au Marign 1942 et que son passage de ses
origines celtes a la culture des Mayas enrichitsmtiaire créatif. En attendant, des ses
premieres ceuvres, elle chercha, dans son univetsgdiet littéraire, a abolir toute différence
entre 'humain et I'animal, méme en amour. Aussila&é-t-elle & Germaine Rouvre :

Dans I'amour-passion c’est le bien-aimé, l'autra danne la clé [...] Ca peut étre un

homme, ou un cheval ou une autre femme on neasit.d personnellement jaime

les hommes mais je n’ai pas de préférence pouadé®s|...], je veux dire le bien-

aimé c’est ¢a I'important la-dedatts
Homme, oiseau et parfois cheval, Max Ernst futrearper a donner une clé a Carrington. Le
peintre a la criniere déja blanche incarnait levahblanc qui aida la jeune femme a fuir sa
famille britannique snob et étouffante, et le lapianc qui introduisit cette Alice auprés des
surréalistes parisiens. Ernst s’était déja crétotem et une légende avec Loplop, I'Oiseau
Supérieur, rené aprés « la mort de Max Ernst ed'f81 Carrington représente et rapproche
leurs deux totems dans trois portraits, a I'épadpiéeur liaison et de leur collaboration
artistique a Saint-Martin : d’abord daRemme et oiseaftitre en francais, ¢.1937),
autoportrait humoristique, un petit oiseau noiolanc observe la téte et I'encolure d’une belle
jument alezane a la criniere hirsute et aux tdetéeonora, encadrée par une fenétre ouverte.

Les deux autres, plus connus, constituent desgisrjumeaux :

191 a Débutantg48-57). Voir aussi mon article sur ce conte, «gMamangeries et métamorphoses », in
Paralléles/Anthologie de la nouvelle féminine daglae francaiseQuébec, L'Instant-méme, p. 93-110.

L a Débutante p. 31-37.

12 Gloria OrensteinThe Theater of the MarvelouSew York, New York University Press, 1975, p. 1823, ma
traduction.

13 Entretien avec Germaine Rouv@hliquesn® 14-15La Femme surréalistd 977, p. 91.

“View2, New York, 1942.



Figure 2: The Inn of the Dawn Horse/Self Portrait (936-37 L'Auberge du cheval de I'aube Autoportrait)

|
)

Figure 3: Portrait de Max Ernst
(1939)

Ce dernier autoportrait pose déja les jalons de cled
symboles magiques et de couleurs alchimiques que
Carrington allait développer dans son ceuvre a vAnir
premier plan, une jeune fille (Carrington), dontkevelure
brune évoque une criniére, est assise sur un fauege et
bleu ; elle porte une culotte de cheval blanche;arsage
marron comme les carreaux du sol et comme la tenee,
veste verte, des bottines noires a talons et tenthin a une
hyéne femelle, noire aussi, qui trottine vers @bns doute
la méme que celle du conte fantastique « la Débeffan
ou elle remplace une jeune femme a un bal, apis av
dévoré la bonne et revétu son visage) et toutes deu
regardent vers le spectateur. A droite, derriénei@zton,
un cheval a bascule blanc (Tartar) en lévitatiaréte
dirigée vers la fenétre qu’entourent des rideawx gaune

doré, crée le lien entre la femme immobile aux pdk

blancs et un vrai cheval, blanc aussi, qu’on vaitlp

fenétre s’éloigner au galop dans un paysage vétlisiere

d’une forét. Le mur de la fenétre est bleu, deolal@ur de I'imaginaire et de I'autre c6té du

15 Livre éponymecit. p. 21-25.



miroir, comme le fauteuil de la protagoniste etikd au dehors. Le temps et I'espace
deviennent ceux de la surréalité : le cheval ds,ladier ego de la jeune fille, s’y transforme
en animal vivant lorsqu’il s’évade de la réalitdtraignante représentée par l'intérieur ou elle
se trouve. La couleur verte de la nature visiblelg&enétre fait écho au ton de la veste de
Leonora, cette couleur transitionnelle de I'alcl@rast aussi celle de I'lrlande des ancétres de
I'artiste et du renouveau du monde des plantes.dés rideaux indique le cycle des saisons
et la fertilité, ainsi que la lumiére céleste dudg auquel était censée mener la quéte des
alchimistes. Les trois couleurs principales dechahie, qui sont aussi celles de la déesse de
la Lune se manifestent ici : le noir, le blancestduge. Abraham Juif montre trois cavaliers
chevauchant trois lions, un noir qui représentedio macération, un rouge pour la
fermentation interne et un blanc pour la défaitéadmort®. La nouvelle Lune incarne la
Déesse Blanche de la naissance et de la croisdari®Rlejne Lune la Déesse Rouge de
I'amour et de la guerre, et I'ancienne Lune la Bédsoire de la mart

Les deux animaux de I'autoportrait de Carringtengheval blanc et la hyene noire,
représentent la dualité de la déesse, le bienmealgla vie et la mort. Le tableau suggere le
parcours initiatique d’une jeune femme sur le pdmtjuitter le monde de I'enfance et crée
une synchronisation visuelle du passé (le chebalsaule), du présent (la jeune fille révoltée
et complice de la hyene négative) et du futur lfleval qui galope vers de nouvelles
aventures). Or, l'initiation est surtout la décougale I'amour et le cheval a bascule
représente aussi I'objet-aimé, en 'occurrence t-anv&c qui Leonora s’était enfuie vers la
France, comme Lucretia-Pénélope avec Tartar. Baidébut de leur relation, cet autoportrait,
commeFemme et oiseawélébre leur amour. En outre, la figure du cheMahscule incarne
'osmose entre les deux artistes, ce que Leonosavet pas a I'époque. Bien plus tard, en
1984, Jimmy Ernst, fils de Max et de sa premienenfie Louise Straus-Ernst, révele dans son
autobiographie I'origine du nom de I'oiseau toteensin pere, telle que ce dernier la lui avait
racontée de son lit d’hépital en 1975, un peu mdina an avant de mourir, en tant que
bonne blague ; par rapport a Carrington, il s’agirétrospective d’'un étonnant exemple de
hasard obijectif :

... Tout le monde veut toujours savoir qui est ou cequLoplop]...] Eh bien ! Quand
tu étais encore beaucoup trop petit pour t'asseains assistance sur les genoux de
guelqu’un, un idiot t'offrit un cheval a bascule kais au lieu d’acheter une de mes
peintures. Il était horriblement ennuyeux de tertendessus en répétant :

« Gallopp... gallopp... gallopp. » Tu adorais ton Lgplde le haissaig...] Quand
jinventai cette créature emblématique comme prigdeoe d’ceuvres plus petites,

% voir Grillot de Givry, Witchcraft, Magic and Alchen(1931), New York, Dover Publications, 1971, p. &
" Robert GravesThe White Goddeg4949], New York, Farrar, Strauss & Giroux, 198670.



Paul Eluard me fit observer qu’elle avait besoimm’nom et je me rappelai ton damné

Loplop. Aucune importance que le mien fat plusiseau qu’un cheval...] Je n'ai

jamais dit que c’était toi’schaukelpferd [...Pui, Loplop n’est autre que ton cheval a

bascule'®
Le Portrait de Max Ernsse situe d’emblée de l'autre c6té de la fenémasde monde
extérieur, car il s'agit du portrait de l'autreiletn émane un certain désenchantement. Max y
est représenté en tant que créature hybride, aviétestout a fait reconnaissable et I'air pincé,
une main et un pied également humains. Une chaeisagée jaune et noire évoque une
guépe et son étrange vétement de fourrure (ouedstdauvet de Loplop ?) se termine
littéralement en queue de poisson velue, alorsguelhouette ressemble a celle d’'un
hippocampe ou cheval marise@ horseen anglais) et il est entouré d’'un paysage arctique
sinistre et désert, tout en bleu et blanc. Derf@rest, en position symétrique, se tient un
cheval blanc, gelé et couvert de stalactitesaijis’sans doute de Carrington, la compagne
abandonnée ou sur le point de I'étre. De sa seale wisible, le peintre tient une lanterne
ovale en verre, sorte d’ceuf alchimique, orné d’etit gheval fougueux, qui donne
'impression d'y étre emprisonné. Max marche verbdrd de la banquise, comme s'il voulait
jeter le tout dans I'eau glacée. L'abandon évogné&aie a une longue nouvelle de Carrington,
Histoire du Petit Franci§, transposition tragi-comique et transparente égisode de 1938 a
Saint-Martin, ou Ernst abandonna un temps Carrmgiour régler ses affaires avec son
épouse hystérique, Marie Berthe Aurenche. Carrimgtp représente en petit garcon
(Francis), en relation fusionnelle avec son ondeiatd® (Ernst), et qui meurt, assassiné par
Amélie, la fille de ce dernier (Marie-Berthe) emsabsenc®, non sans avoir acquis, lui aussi,
une téte de cheval.

La chute de 'Eden de Saint-Martin, précipitée lpaguerre et I'arrestation de Max
Ernst, fut cruelle. Carrington réussit a faire fdréune premiere fois son amant incarcéré a
Largentiere en 1939, mais lorsqu’on I'envoya en(0Ll@4 camp des Milles, il n’y eut rien a
faire. Leonora abandonna la maison, traversa taiée espagnole avec des amis, bascula un
temps dans la folie et fut internée pendant praa dh dans la clinique psychiatrique des
Morales a Santander, a l'instigation de « Papai@gon » (dont Lord Candlestick était une

18 Jimmy ErnstL.’Ecart absolu, souvenirs d’'un enfant du surréaksmnaduit de I'anglais par Nicole Ménant,
Paris, Balland, 1986, p. 344. (Titre origin# Not-so-still life— 1984).

9 eonora Carrington, « Histoire du petit Francigerjt & Saint-Martin d’Ardéche en 1940 Rigeon vole :
contes retrouvés;ognac, Le Temps qu'il fait, 1986, p. 63-148. Vaiissi la préface de Jacqueline Chénieux
Gendron.

20 Ubriaco signifie ‘ivre’en italien.

2L voir aussi Georgiana Colvile : « Hystérie de I'tdise et histoires d’hystérieEn-Basde Leonora

Carrington »Meélusinen® XXIV, 2004, p. 277-291 (analyse @etit Francis, p. 288-89).



caricature) et du consul britannique de Madrid ri@gton raconte cette expérience
traumatique dans son célébre ré&gitBas(1943f% témoignage bouleversant et texte
surréaliste remarquable, qui a inspiré un grandhmerde critiques (voir, par exemple,
l'article cité dans la note 21, sur lequel je natt@irderai pas ici).

Max et Leonora réussirent a s’évader de leur prisspective, ils épouserent tous deux des
gens dont ils n’étaient pas amoureux (lui Peggydenbeim et elle Renato Leduc), mais qui
leur sauverent la vie en leur permettant de rejeithel Nouveau Monde. lls se sont revus,
d’abord a Lisbonne, puis a New York, mais Carringforte d’avoir gagné sa bataille contre
les psychiatres, les autorités locales et les skblieeson pere, ne voulut pas sacrifier sa
nouvelle indépendance d’artiste si chérement aegatsefusa de reprendre la vie commune,
malgré le déchirement que cela impliquait. JimmysSEdécrit le supplice des rencontres a
New York :

Je ne me rappelle pas avoir jamais vu un mélangsiairange de désolation et
d’euphorie que celui que je déchiffrai sur le visate mon pére aprés sa premiere
rencontre avec Leonora a New Yddp. cit p. 279).

Peggy Guggenheim explique la décision de Leonara pbint de vue féminin :
Elle a compris que sa vie avec Max était finie paga’elle ne pouvait plus étre son
esclave et qu'elle ne pouvait pas vivre autremeetaui>

A New York, les deux artistes ont entrepris unesauutuelle, non pas par la parole, mais par

le pinceau et la plume, en produisant une sériextes et de toiles constituant ce que Sarah
Wilson appelle « un dialogue ouvert, mais extramiiement intime et inten¥e». Ce début

de pulsion féministe permit a Carrington d’acquarie certaine maturité et de s’épanouir par
la suite en tant que femme et en tant qu’artistkerico, ou s’'opéra en elle « cette alchimie
qui conduit & devenir ce qu'on &sb.

Sur un registre plus triste, Julotte Roche racartefin de son livre comment les superbes
sculptures, dont Ernst et Carrington avaient can@aison de Saint-Martin, ont subi un sort
semblable a celui de I'amour qui les avait insgEréee

Le personnage chevalin de Leonora semble avoiadisge son ceuvre aprés son départ pour
le Mexique en 1942. Une derniére tolgrses(Chevaux, 1941), fut exécutée dans les
mémes couleurs que &elf-Portraitde 1937. Ce tableau utopique représente les nbétes

en liberté dans un paysage brun et rougeatre asam €lément humain : le monde leur

appartient. L’arriere-plan ressemble a un décarestern et au premier plan un étalon noir et

2 Leonora CarringtorEn-Bas,Paris, Eric Losfeld, Le Terrain Vague, 1973. lleiste plusieurs autres éditions,
en francais et en anglais, a partir de 1941.

% peggy Guggenheinqut of this CenturyNew York, The Dial Press, 1946, p. 275, ma tréidac

24 sarah Wilson, « Max Ernst and England », Cat.'®ebsition Max Ernst, Tate, Londres (1991), Munich
Prestel, p. 363-72, ma traduction.

%5 Jacqueline Chénieux-Gendron, « Avant-propdsaDébutantep. 14.



blanc et une jument dorée enveloppée d’une coueevierte copulent allégrement ; plus loin,
d’autres chevaux vaquent a leurs besognes ; degiet, un lac bleu aux allures de mirage
rappelle lirréalité de cet univers idyllique.

Méme si elle ne privilégiait plus les chevaux, @agton continua d’élaborer son univers
magique, ou son immense bestiaire, constitué d'amnfiamiliers et de créatures fantastiques,
joue un réle central. Elle ne cessait de créeétres hybrides, chez qui 'humain (en général
féminin) devient indissociable de I'animal, du viédu minéral, du mythe et de
l'imaginaire. La grande magicienne qu’était LeonGearington nous a quitt&s mais son
ceuvre vaste et variée transcende sa mort et tréingrigemerveilleux de son univers
surréaliste et féminin aux générations a venir.dianms donc, avec la description de Virginia
Fur, créature insolite et héroine du conte « Quignmhssaient » :

C’était a voir : cinquante chats noirs et autantjdanes et puiglle, et il n’était pas
sar qu’elle fut humaine. Rien que son odeur erafad@outer, mélée comme d’épices et
de gibier, d’écuries, et de la fourrure des herped
Celle-ci s’appelait Virginia Fur, elle avait des tnés de chevelure et d’énormes
mains aux ongles sales ; pourtant les citoyensdedntagne la respectaient [...] Il
est vrai que les gens de la-haut étaient des anides plantes, des oiseaux,
autrement les choses n’auraient pas été de mére...

Paris, mars 2008, juin 2011.

% 'artiste est décédée a Mexico le 26 mai 201Y,repose au cimetiére anglais.
7 Extrait de la premiére page de ce texte particidigent imagé, de la période 1937-1940, établi pegukline
Chénieux-GendrorRigeon volep. 33-46.



