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I TITAVIY OLIINVILE LIOAEL JARIRL. A DIRASL AAS LA
| ADAPTATION DU SURMALE PAR J.-C. AVERTY,

"LOZ

l ¢ Surmile est, sans doute, l'ceuvre de Jarry la plus connue
saprés Ubu Roi, et la plus éditée depuis son apparition en
i On congoit facilement quaprés avoir mis en image qua-
Jinent tous les Ubus, Jean-Christophe Averty ait éprouvé le
Leanin de satraquer & cette ceuvre, et de lui donner un équiva-
vt pour le petit écran. D'autant plus que le sous-titre, « roman
snlerne », et bien fait pour titiller le maitre des images.

| lans ma thése sur La Dramaturgie dAlfred Jarry (1975), je
vinain observer combien un certain nombre de ses ceuvres nar-
‘ives comportaient des séquences $pectaculaires, vues par un
Lmme de théitre et méme de cinéma, au moment précis ou
|+ septibme art, aprés avoir diverti petits et grands, tendait a se
udlituer en art du mouvement et du vivant. Avec une couleur
|4+ ilujue dans tous les cas, qui tenait & [érotisme, constituant
panique de toutes ses imaginations. Voici ce que jécrivais
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Chez Jarry, en effer, lacte sexuel — ou ce qui en rient liew —
pparaic 4 la fois comme une compérition $portive, un exercice phy-
wque absolu et un $pectacle théitral. Il net pas de roman dont un
 hapitre ne soit consacré aux jeux de lamour : Faustroll dort prés de
Visité qui « ne survécut point a la fréquence de Priape » (PL. 1, 713) et
une variante expliciait la comparaison meurtriére : « elle ne survécur
poant 3 la fréquence du glaive de Priape ». Les Jours et les nuits souvre
«ir une partie carrée, o1 les deux équipes ont pris soin de se munir
June ardoise pour y inscrire leurs records respectifs. Dans LAmour
absolt, au titre significarif, la compétition et sublimée par l'inceste,
¢xpression infinie de lamour. Enfin Messaline et Le Su rmdle, romans
Jle Structure identique, portent a son comble la thémarique érorique
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des dieux a lewr maniére ou, dans le vocabulaire jarryque, des
munﬂrfs. ce quintvient au méme : « Or cest un monstre plus infime
et p|u5: inassouviet plus beau que la femelle de méral, qui retourne a
sa taniére : la sede femme qui incarne absolument le mot que, bien
avant la ville fondée, dés la premiére parole latine, on jette 3 la face
des prﬂé:’tiruécs dns un crachar ou dans un baiser : Lupa, et cette
nbﬂmﬂ:?n vivane est un pire prodige que lime subitement infuse 3
une e_ﬂigu:.s;nr ussocle » (PL II, 76). Tous deux sont des comédiens
déguisés. Limpéntrice romaine en courtisane porte perruque blonde
i le chirelain de lurance en Indien dAmérique, la poitrine teinte en
rouge, muni du clumet er du tomahawk. Si lon s'interroge sur le be-
soin qu ils éprounnt de se montrer en se dissimulant, de faire recon-
naitre leurs talensen les désavouant, il ne vient qu'une seule réponse,
&frm ulée & propesde Marcueil : « Pour vérifier si son masque tenait
bien, sans doute... » (PL II, 253). « Tous deux prétendent atteindre
des recjnrds inégdables, Messaline essuyant vingt-quatre assauts en
une nuit, mais jamais satisfaite, Marcueil surpassane la fréquence de
soixante-dix conssmmations en vingt-quatre heures. Chaque fois,
le jeu auquel ils s¢ livrent et un $pectacle pour aurrui. Inurile de
redire, aprés JeanGener, les qualités théirrales du bordel on se rend
JTE'IESS:IHHE  la chambre de Marcueil semblerait plus intime, réservanc
lincognito de la partenaire au masque de fourrure, mais il nen e
rien : elle est aménagée de telle sorte qu'un observateur (un savant
il et vrai) puisse sans étre vu, enregistrer officiellement le succes,
et comporte une petite fenétre doi les sept courtisanes pourront,
au ii-l'::'ﬂlﬂl' moment, contempler la défaite de leur rivale. De sorte
que Icpﬂ::.wc seraépiée de deux lieux différents er donnera lieu i
deux versions contradictoires. Enfin les deux héros trouvent dans la
mort [absolu de lear désir, Messaline avec le glaive, dieu phallique
Marcueil en rendint la machine amoureuse de 'homme, ﬁnissan':
couronné dépineset crucihé.

_Dn me pardonnen cette trop longue citation, qui simpo-
sait pour montrer combien mon analyse anticipai la « lecture »
proposée par Jean-Clriftophe Averty. A tel point que l'on peut
se demander si le réalisateur ne sen et pas inépiré, comme il
nous dit lavoir fait pour cerraines ceuvres de son corpus, dont
il se plait a témoigner que l'idée de les monter lui en et venue
ala lerdh:re de mon Etude sur le théitre dada et surréaliste (1967).

Dautres sartacheront 4 érudier les propriérés de cette
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adaptation. Disons, pour tout simplifier, quéelle est absolument
fidile, comme tous les travaux auxquels sest exercé le vidéaste.
Qu'il suffise de savoir que le roman comporte trois séquences
essentielles, sur lesquelles le ilm et baci.

1. « Iamour et un acte sans importance ». Cette afhirma-
tion péremptoire est prononcée par le héros lui-méme.
Elle entraine divers épisodes du roman, destiné a la
mettre en valeur.

2. La course des 10.000 milles ; compétition entre une
quintuplette et un train ; mystérieux pédard (comme
on disait au début du sidcle dernier pour désigner un
coureur cycliste).

3. Le record de I'Indien. Expérience physique.

A ce point de lexposé, il et indispensable de bien simprégner
du téléfilm (ou de son DVD) produit par I'Ingtituc National
de I'Audiovisuel. Pour faire bref, lors de notre journée dérude
du 22 novembre 2014, jai montré la course des 10.000 milles
et ensuite projeté une trentaine dimages d'un document
PowerPoint, o1 lon voyait comment un peintre, qui nest jamais
nommé, ni dans le texte, ni dans l'adapration, faisait une appa-
rition subreptice et déléguait ses principales productions, pour-
tant peu nombreuses, de telle sorte quelles orientaient notre
vision et, plus généralement, la compréhension de lceuvre.

Larticle reprenant les propos énoncés durant cette journée
ne permet pas de reproduire toutes les images quiy furent pro-

jetées. Je me bornerai, par la force des choses, a fournir celles qui
attestent la véracité de mon propos.

Tout dabord, voici, surgissant de lobscurité, Marcel
Duchamp lui-méme, en tenue de domestique, apportant le man-
teau de Marcueil qui sappréte 2 sortir. Nul nignore de nos jours
la célébre Mariée mise & nu par ses célibataires, méme (1915-1923),
autrement dénommée Le Grand Verre, de Marcel Duchamp.
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Pour mémoire, er dans un but $trictement démonstracif, voici
une image de la partie inférieure du rableau de verre :

Cette partie congtitue le décor du premier tableau. Sans sen
rendre compte, les personnages se trouvent i l'intérieur de la
machine congue par le peintre des énigmes

Ce serait un jeu fort divertissant que de rechercher tous les
éléments qui de la mise en scéne d'Averty fonctionnent comme
des échos de loeuvre compler de Marcel Duchamp. On se
contentera den signaler quelques-uns, les plus objectifs. Voici

6o

que les protagonistes dissertent de la dénomination « dix mille
milles » et de sa valeur numérique :

Cet instantané ne pas sans évoquer les calculs du peintre
autour du maitre étalon, et notamment ce qu'il cherchaic 2
prouver avec le « stoppage-étalon ».

N'oublions pas que dans le récit, nous sommes, par antici-
pation, en 1920. Plus qu'un clin d'ceil vers Duchamp, lopération
semble nous dire : voyez comme ces recherches apparemment
inutiles et sans intérét du plasticien secret devaient trouver leur
champ d'application dans le futur, devenant pour nous un futur

antérieur !
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On trouve tout au long du film de multiples rappels de
leeuvre de Mareel ; jeux verbaux de Rrose Sélavy, roto-reliefs,
décors empruntés & Anémic-cinémA, esquisses au tableau des
« moules milics », ou bien, sans lien apparent, figuration des
« témoins oculistes », et méme, en guise d'interméde, le voile de
la mariée, etc. Fugitivement, lombre d'un personnage montant
lescalier fait signe & son modéle inverse, le nu descendant les-
calier, etc.

Dans ce domaine, lemprunt simpose sur toure lceuvre, y
compris la moins divulguée.

Le sofa des gagneuses renvoie aussitor 4 la couverture du cata-
logue de lexposition surréaliste de 1947. Duchamp, dont chaque
geste érait pensé et mesuré, sérair réservé la tiche de peindre
lui-méme le téron de chaque sein de mousse... Pour terminer,
nous ferons un arrét sur image au moment oti le Surmale, atta-
ché sur la machine & inspirer I'amour tel un condamné a mort,
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parvient 4 inverser le courant en rendanc ladite machine amou-
reuse de lui :

S

.|r{

Si les Als électriques font songer aux illustrations tradition-
nelles dans la science-fiction, on pergoit néanmoins des allusions
a Duchamp avec le porte-chapeau servant de rhéostar, une dis-
position des bobines semblable 2 la broyeuse de chocolar, et le
cadre général rappelant la higure 2.

Il faue, par conséquent, admetcre que Marcel Duchamp,
le peintre des célibataires, méme, a envahi la transposition té-
lévisuelle du roman de Jarry, le structurant, lui donnant aussi
bien son arriére-plan que ses motifs internes, metcant a nu les
passages les plus obscurs. Pourtant, une question reste posée :
pourquoi Jean-Christophe Averty a-t-il éprouvé le besoin
dlopérer une telle confrontation 2 Non quelle soit illégitime a
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nos yeux, dautant que l'intrusion du plagticien et mencionnée
dés le générique.

€

Tout cela provient, me semble-t-il, d'une simple lecture de
lessai de Michel Carrouges : Les Machines célibataires (Arcanes,
1954). On sait combien, malgré les débats i lintérieur du sur-
réalisme suscités par [Affaire Carrouges-Pastoureau (celui-ci
dénongant les liens de celui-la avec les dominicains), lessai sur
de telles machines présentes chez les plus grands romanciers du
temps a impressionné le lectorar de Iépoque.

Lauteur y consacre un chapitre 2 Jarry, et plus précisément
au Surmale d'une part, aux Jours et les Nuits dautre part. Pour
faire bref, je ne miintéresserai quau premier, oti Carrouges dis-
tingue trois machines célibataires, dont il analyse le fon¢tionne-
ment. Jen rappelle briévement les motifs ci-aprés.

La Course des dix mille milles :

La femme domine, dans le train, vivante et présente (i la
différence de Duchamp et Kafka). Signes de défloration : la vitre
couverte de roses se défait = ce que Duchamp appelle « le passage
de la vierge a la mariée ». Son pére ne joue pas le réle familial que
la sociéeé lui attribue normalement, il et l'inventeur du perpetual
motion food.

Sur la route, la quintupletre, le nain, le surmile contituent
un ensemble de 7 célibataires miles. Le responsable de toute
[affaire en edt le corporal (linge catholique), ete. ; trois signaux
de la mort conduisent au cimetiére des uniformes en livrée.

Dans la compérition, une ombre = témoins oculigtes, rayons
de la bicyclerte... Poteau final coiffé de roses rouges, on devine
ce qu'il symbolise !
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La grande salle du chateau de Lurance :

Uniformes et livrées (gendarme, juge, garde-chasse, Indien ...).

Théirre, 3 organes de verre : hublot, galerie, monocle-phone.

Les 7 femmes vénales = 7 mariées oculistes. Ajouter le
Docteur et le phono= cyclope = 3 témoins oculistes.

Ace = 82 fois, coitus interruptus : « ils se souciaient deux
seuls et ne voulaient point préparer dautres vies ».

Mort apparente d'Ellen. Epuisement de I'Indien.

Machine électromagnétique :

Machine i inépirer lamour. Surprise : cest I'Indien qui la
charge et la fait éclater ! Mais il se heurre a la grille, électrocuté.

Reste le perpetual motion food, aliment indispensable, sans
référence chez Duchamp.

Un autre chapitre est consacré a lanalyse conjointe de La
Colonie pénitentiaire de Kafka, et du Grand Verre de DllCl'lﬂ.lni?.
Impossible de le suivee dans le déail, qui nous ferait sortir
de notre propos, notamment par une lecture biblique qui n.a
pas lieu détre ici, malgré la culture religieuse de Jarry (voir
mes Cultures de Jarry).

Au bilan, Carrouges démontre bien que rout cela participe
d'un mythe nouveau, synthétisé par Duchamp dans lceuvre
plagtique, par Jarry et daucres dans la littérature. Les convergences
entre Ianalyse de Michel Carrouges et le scénario d’Averty sont
telles qu'on ne peut croire que le cinéaste ne lait pas lu. Je ne
dis pas qu'il se soit inspiré de ses réflexions la plume a la main.
La consistance donnée au mythe nouveau postulé par André
Breton, sous les espéces de la « machine célibataire », ne pouvait
que le séduire et I'influencer i bas brui.

€
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ou non, J.-C. Averty percoit Jarry a travers lceuvre d'un grand
célibataire (au sens mythique du terme) : Marcel Duchamp. Peu
importe que cela se vérifie ou non dans la réalité. Que Marcel
se soit comporté en célibataire permanent ou qu'il se soit marié
ne change rien aux structures de I'imaginaire qu'il mer en place
avec ses ceuvres, lesquelles fonctionnent bien selon les principes
dont Carrouges a su dégager les linéaments. Ce nest pas pour
nous surprendre puisque Jarry érait un dieu pour Duchamp
(que celui-ci ait été promu satrape du Collége de 'Pataphysique
ne prouve rien, sinon une sympathie objective). La chaine qui
conduirt i Jean-Christophe Averty na pas davantage de mystére,
Daailleurs celui-ci nous a conhfé, au cours des discussions qui
ont suivi cet exposé, qu'il avait longuement rencontré Duchamp
i Cadaqués, lequel lavait orienté vers Le Surmale, a tel point qu'il
navait qu'une seule idée en téte lorsqu'il lui fur donné de l'adapter
pour la télévision : y faire entrer Duchamp et son cortége de
doublures.

Toutefois, il demeure un mystére a mes yeux. Alors que
Marcel Duchamp est décédé en 1968, et que, par testament, lceuvre
secretement élaborée pour le Musée de Philadelphie et visible
un an aprés, Averty ne va pas jusquau bout de lentrecroisement
du Surmale avec loeuvre déhnitive de Duchamp : il semble ignorer
Etant donnés... (1946-1966), révélée au public en 1969. Les signes
ne manquent pas qui renvoient de l'installation au roman.



